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Yazinin icadindan beri insanoglu gunluk yasamina
dair notlar almis, gelecek nesillere bir kaynak
birakmistir. Bu kaynaklar milattan dnce milyonlara
degin farihlenen insanoglunun yasami icinde o
kadar bUyuk bir yer kaplamistir ki arsivliemeye,
derleyip duUzenlemeye inhtiyac hasil olmustur. Bu
ihtlyac, hayvan derilerinden cesit cesit kagida ve
gunumuzde dijital platformlara kadar pek cok
sekilde not alinip, yazilarak giderilmistir ve bu sekilde

tarih bizlere kadar gelebilmistir.

Yazill olarak gunumuze kadar aktarilan bilgi, belge
ve birikimden ziyade, madalyonun diger yuzU misali,
sOzIU aktarnlan kismi da vardir. Bu sézIU farih ise yazili
kisima kiyasla hi¢c yadsinamayacak sekilde cok ve
kesfe gebedir.

Mimari Hafiza Dergisi olarak, sozlO tarihimize
verdigimiz dneme binaen, Iistanbul, Kadirga Sokullu
Sehit Mehmet Pasa Camii emektar gorevlisi Kemal
GoOzsUz ile bir sohbet gerceklestirip kendisine dek
gelen tarihi, kOltOrel bilgileri bizden sonra gelecek
kisilere ulastirmak icin dinledik, not aldik. Ayrica bu
sayimizda, Avrupa'nin piramidini tasarlayan LM
Pei'den; Osmanli mahalle kOIturonon izlerinin
surOlebildigi, cevresel efmenlerden korunarak
gunUmuze kadar gelebilmis nadide orneklerden
biri, Birgi'ye olan gezimizden, Ulkemizin guUzide
insanlarindan  olan, hattat ve gul yetistiricisi
Necmettin Okyay'dan ve icra ettigi sanattan; F. L.
Wright'in Utopyas! olan Broadacre $ehri'nden ve
nicelerinde bahsettik. Siz degerli okuyucularimiza
keyifli okumalar dileriz.

Ibrahim Ethem Karakoése
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IEOH MING PEI

BIR MIMAR BIR USLUP
A. Emin SAHIN*

incitmeyerek bulunduklar

gecmisin  ruhunu

eserler
cevrelere yeni kimlik kazandirdu...

Yaptign

4 “istanbul S. Zaim Universitesi, Mimarlk Ogrencisi, 4



BIR MIMAR BIR USLUP IEOH MING PEI

Yuksek modernist mimarligin son
temsilcisi, Cin asilli Amerikali
mimar M.Pei, ikonik eserleriyle
¢cagina 1S1k  tutmustur. Hayati
boyunca mimarlik lUzerine cokca
eser ureten Pei, Norman Foster,
Santiago Calatrava, Daniel
Libeskind ve bircok dunyaca unlu
mimari etkilemeyi basarmistir.

Tasarnmlarinda kayac, celik ve cam
gibi malzemeleri kullanan mimar,
geometrik desen ve kesitlere de
yer verdi. Ozellikle cam ve celigi
normalden daha iyi bir sekilde bir
biri ile iliskilendirmesi ile kitle-
lerin merakla bakmasin1 saglad.
Bu malzemelerin yap1 formuyla
kurdugu temaslar belli bir uslu-
bun temsiliyetini Ustlendi.

Yaptig1 eserler ge¢cmisin ruhunu
incitmeyerek, bulunduklan cevre-
lere yeni bir kimlik kazandirdi. Bu
konu hakkinda Foster onu “Odin
vermeden modern

tasarimlar yaratti

ve yerel degerlere karsit duyar-
liydi.” seklinde tanimlar. Her
zaman mimarligin pragmatik bir
sanat olduguna inanan Pej,
tasarimlarinin zaman kavramin-
dan soyutlamasina da oOnem
vermisti.

1955'te, 38 yasinda, su anki ismi
Pei Cobb Freed&Patners olan
[.M.Pei&Associates'i Kuran
mimarin Colorado’daki Mile High
Center ilk buyuk projesidir. Bu
projenin tasarimi ile ilgilenirken
Boston, Philadelpia, Washington
D.C bolgeleri icin kentsel do-
nusum planlar hazirladi. Colorado
daki tasarladigr Ulusal Atmosferik
Arastirma Merkezi ile buyuk une
sahip oldu.
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BIR MIMAR BIR USLUP IEOH MING PEI

F. Kennedy Kutuphanesi'nin bas
mimari olmaya hak kazand.

F.  Kennedy kutuphanesinde,
camlarla oldukca etkileyici bir ic
mekan olusturan Pei, arazinin
siluetini saydam duvarlar ile
binanin icine yansitmis, sagir
duvarlarda dar ac¢1 kullanarak
binaya keskinlik hissi vermistir.
Binada siyah ve beyaz kontrastin
buyuleyiciligini aksettirmis, yapiyi
anitsallastirmistir.

1980'lerin basinda Paris'te vyer
alan, dunyanin en onemli
yapilarindan, Louvre Mduzesini
tasarladiginda, bu tasarimi cok
fazla tartisildi. O gunlerde basta
Fransiz  Parlamentosu olmak
uzere, pek cok yerde, en cok
konusulan konulardan biri oldu.
Bircok kisi icin tarihi bir meydana
cam ve celikten yapilan piramit
struaktur, tarihin  manasindan
bagimsiz, materyalist ve
modernist gozukti. Ilk goriciye
¢ciktigr zaman toplumca tarihi
kalenin  butunlugunu  bozan
kutsalliga  saygisizlik  olarak
atfedildi  fakat Pei, vyapiyi
tasarlarken cam gibi "seffaf" bir
malzemeyi bosuna secmemisti.
Meydana bugun ile gecmisi
hatirlatan yeni  bir  kimlik
kazandirdi. Bunun sonucunda da
gunumuzde en ¢ok ziyaret edilen
muze unvanina sahip oldu.




BIR MIMAR BIR USLUP IEOH MING PEI

1990 vyilinda mimar, Onemli
yapilarindan, Hong Kong Bank of
China Tower" tasarladil. Pei'nin
geometrik desenleri  binanin
formuyla birlestirip keskin bir
¢izgi cekmesi binayr bir banka
binasinin olmas1 gerektigi gibi
guclu gosterdi.

Kendisinden Katar'daki Islam
Eserleri Sanati Muzesinin tasar-
lanmast istendiginde Pei, bu is
icin uygun oldugundan bir sure
emin olamamistir. Batinin yuksek
modernist mimari, Islam Sanat-
lari'na oldukca uzakti fakat bu
tasarim mimar icin farklh kdltlr-
lere ve buyuk bir kitleye hitap
edebilmeyi vadediyordu.

Tasarima baslamadan once Islam
Uzerine arastirmalara girisen
mimar, ise son Peygamberinin
hayatint oku- makla baslad.
Sonrasinda Islam cografyalarin
seyahate c¢ikti. Bu seyahatte
Islam’in renklerini motiflerini ve
desenlerini suzge- cinden gecirdi
ve muzeye uyguladi. Tasarimini
-Doha'daki Islam Sanati
Mizesi'ni- 2008'de tamamladh.
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Islam Eserleri Miizesi I

Rock&Roll of Fame Hall Detay

¢ Mekan

BIR MIMAR BIR USLUP IEOH MING PEI
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Din ve kulttr farklarinin tasarima
engel olmadigin1t ve sonradan
0grenilmis yasam  tarzindaki
izlerin sergilenebildigini goren
mimar Pei, siradaki Rock&Roll of
Fame Hall tasarimiyla gozlerini
zirveye dikti. Bu muzik tarzi
hakkinda hicbir bilgisi ve ilgisi
olmayan mimari zorlu bir surec
bekliyordu fakat merak onu
ucurumun  kiyisinda  zirvede
dusmeden yurumeye zorluyordu.
Rolling Stone'un kurucusu Jan
Wenner ile birka¢ rock konserine
katildi. Bu turdn muozik dunyasinin
ritmik kalp atislarin1 hissetti ve
Pei, Cleveland'in Kkarakteristik
yapist Rock&Roll Hall of Fame'i

1995'te tamamlada.
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Pei'nin kibar, mutevazi durusunda,
zihninin derinliklerindeki keskin,
net cizginin tesiri yoktur. Islam
Eserleri Muzesi, Everson Muzesi,

Luce Memorial Sapeli ve Des
Moines Sanat Merkezi'ne
bakildiginda Le Courbusier'in yapi
formlarindan, modernizminden ve
sadeliginden ilham aldign
gorulmustur. Yasami1 boyunca
uretken bir cizgide ilerleyen ve
modernist tavriyla bircok devrime
imza atan mimar 16 Mayis 2019'da
hayatini kaybetti.

110H 2WDS JO 104’8420
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LUCE MEMORIAL
SAPELI

Amerikan bir misyonerin adin
tasiyan Luce Memorial Sapel;,
Mimar Ieoh Ming Pei ve Chen
Chi-Kwan tarafindan tasarlanir.
Eserde Picasso'nun oncusu ol-
dugu kubist akimdan da izler
goruldr. Ik goruniste formundan
dolay1 cadira benzetilir.

Tayvan'in Taichung sehrindeki
Tunghai Universite kampusiinde
yer alan Kilisede herkese acik
olmayip belli bir topluluga hizmet
ettigi icin sapel adini alir. 12 bin
metrekarelik alanda 477 metre-
karelik alan kaplar. Duzensiz
altigen tabana oturtulan yap1 500
koltuklu bir nef, bir kanal ve
soyunma odalarindan olusur.
Kilisenin kivrimli duvarlan 19.2
metre yuksekligindedir. Yapida
betonarme, ahsap, cam ve celik
malzeme kullamilmistir.

Nemli ve sel bolgesinde yer alan
egimli arazi bolgesinde mukave-
meti saglamak amaciyla duvar-
larda betonarme kullanilmistir.
Tayvan'da yapilan kilisenin tasari-
minda cevresiyle kurdugu bagla-
min uygunluguna da Onem
verilmistir.
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Luce Memorial Chapel

EVERSON MUZESI
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1968'de I.M  Pei tarafindan
tasarlanan yapi, muzelerin
geleneksel vyapr tipolojisine

yenilikci formuyla karsit cevap
niteligindedir. Yapinin formunda
sanatin modern yuzunu gosteren
Pei, tim acik kisimlardan yapinin
icine erisimi acarak dis ile ig
arasinda gucld bir bag kurmustur.

12

Yapinin stabil olmayan formu
duvarlarda kaburgalar olmasini
gerektirir. Kaburgalar, duvarin
burkulma egilimine mukavemet
gostermesi icin asagr indikce
kalinlasir. Sapelin dis
kabugundaki sirly elmas
seklindeki c¢iniler gokyuzune ve
dogaya dikkat cektirir.

Duvarlar alisilagelmisin disinda
birbirlerinden bagimsiz gozukur
fakat tavana yakin tepe
bolgesindeki kirigler tarafindan
birbirlerine baglanir. Bu Kirislere,
bolgenin yagishh  ve rizgarh
olmasindan oturu, celikle
guclendirme yapilmistir.

fR i G

Galeriye geciste, atriyum,
kendisini cevreleyen dort
penceresiz duvardan olusur. Farkl
kisimlarda yer alan oditoryum ve
kituphane/salona atriyumdan
gecilir. Ana hacimler arasindaki
bosluklardan 151k suzllerek
ortama girer. Bina buyuk olcekli
stabil cizgileri olan soyut heykel
gorunumundedir.



BIR MIMAR BIR USLUP IEOH MING PEI

Bina girisindeki kontrastin aksine
ikinci katta ferahlik mevcuttur.
Galerideki heykelsi sarmal
merdiven ziyaretcileri galeriye
bakan ikinci atriyuma tasir.

Farkli boyutlardaki kutlelerin Ucg
eksende asimetrik dagilarak
olusturdugu butunluk hiyerarsik
dagitilmistir, en Ustte galeri
bulunurken altta atriyum yer alir.
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Muzede odak haline gelen video
sanat koleksiyonundan parcalar
Everson cephelerinde U¢ boyutlu
olarak yansitilmaktadir.
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BIRIKIM

SOKULLU MEHMET PASA KULLIYESI,caorca

Emine Nur KOYUNSEVER*

Sokullu Mehmet Pasa Killiyesi; Istanbul’'un Fatih ilcesi, Kadirga
semtinde, 1571 yilinda insa edilmistir. Gerek kot ile iliskisi gerekse
yap1 icerisinde bulunan ¢ini suslemelerinden oturd Mimar Sinan’in
insa ettigi onemli ve Uzerine dusunulmesi gereken essiz
yapilarindan biridir.

14 “istanbul s. Zaim Universitesi, Mimarlik Ogrencisi, 3




Caminin Sadrazam Sokullu
Mehmet Pasa tarafindan esi
Ismihan Sultan ic¢in yaptirdign
soylendigi gibi yapinin Ismihan
Sultan  tarafindan  yaptinhp
Sokullu Mehmet Pasa tarafindan
bir medrese, sadirvan ve zaviye
ilave edildigi ve bundan dolay1 da
Sokullu Camii diye tanindigi
soylenmektedir.

Caminin icinde bulunan kitabeye
gore Killiyenin bulundugu
arazide Bizans zamaninda bir
Kilise bulunmaktaydi. Bu kilisenin
Aya Anastasia Kilisesi oldugu baz
arastirmacilar tarafindan
soylenmektedir.

Mimar Sinan eseri olan bu yapi
toplulugu; cami, medrese ve
tekkeden olusur. Mezarliklar ile
3600 metrekare alan kaplayan bu
kitle oldukca egimli bir alanda
yer alir. Egimli arazinin getirdigi
zorluklan avantaja ceviren Mimar
Sinan, yapiya 3 ayn sokaktan 3
farkl kot ile girig vermistir.

GOz alict Iznik cinileri, aydinlik ve
dengeli i¢c mekani ile ve Ozellikle
Hacer'ul-Esved'in dort kucuk
parcasini icinde bulundurmasi ile
halk tarafindan taninir. Taslar,
mihrabin ustunde, minber kapisi
ustunde, minberin kulah
eteginde ve kapidan girince
mahfilin altindadir.

SOKOLLU MEHMET PASA KULLIYESI,

KADIRGA

1- Cami
2- Medrese
3- Tekke

Luold aALINA
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Sokullu Camii, harim kismi kareye
yakin dikdortgen formundadir ve
caminin tek minaresi bulunur.
Tim mekana hakim olan bir
kubbesi ve dort tane de yarim
kubbesi vardir. Merkezi kubbe bu
dort yarim kubbe ile olusturulmus
altigen kaidenin ustunde yukselir.
Dort yarim kubbenin dikdortgen
kaide ile iliskisi kose pandantif ve
mukarnaslar ile saglanmr. Merkezi
kubbeyi mihrap ve qiris duva-
rindaki ikiser tane ve yan
kenarlarin ortasinda birer tane
olmak uzere toplam alti ayak tasir.
Bu ayaklar da birbirlerine kemer-
lerle baglidir.

Harim kisminda bulunan goz
seviyesindeki pencereler duzenli
siralar seklinde bulunur.
Duvarlarin alt sirasinda mermer
sOoveli ve ahsap kepenkli dik-
dortgen pencereler, bunlarnn us-
tunde iki sira halinde tepe
pencereleri bulunur. Pencerelerin
duzenli siralar halinde bulun-
masiyla 151k mekana her yonden
esit bir sekilde girer.

Doneminin diger camilerinden
RiUstem Pasa Camii’'nde oldugu
gibi bu eserde de 16. asir cini
sanatinin mustesna ornekleri;

Cami I¢ Mekan
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kible duvarinda, merkezi kubbe
pandantiflerinde, minber kila-
hinda ve pencerelerin Ustlerinde
yer alir. Yapinin gunumuze kadar
gelen orijinal kalem isleri,
geleneksel Tlrk tezyinatinin en
guzel orneklerindendir.

Caminin son cemaat vyeri kare
planli ve yedi kubbelidir. Ortada
bulunan kubbesi daha ylksekte
konumlanir. Kubbeler mukarnas
baslikli mermer sUtunlara oturan
pencikemerlerce tasinir. Caminin
girisi bu bolumde bulunur. Son
cemaat vyerinin medrese ile
birlestigi iki ucta mermer soveli
kapilar yer alir. Her bir kapinin
uzerinde muvakkithane odalar
bulunur. Son cemaat yerinin sag
tarafinda cokgen planl, ahsap
konik kulahli ve tek serefeli bir
minare yer alir. Minare kesme
tastandir.

Dis avlusu olmayan caminin ig
avlusu bulunur. Caminin avlusu ile
kuzey cephesinde bulunan girisi
arasinda 5 metre gibi bir kot kot
farki bulunmas1 sebebiyle bu
alana bir merdivenle ulasilir.
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Kllliye Perspektifi

Camii ve medrese bir avluyu pay-
lasir.  Mermer kapli avlunun
ortasinda kubbeli, kursun kapla-
mal1 sacakla ortulmus ve on iki
yuzlU sadirvan bulunur.

Medrese on alt1 hicre ve bir adet
dershaneden olusur. Hucreler ve
dershane kare planlidir. Her huc-
rede bir ocak bulunur. Hucreler
avluya ve sokaga bakan pence-
releri ile iki yonden 1sik alir.
Medrese odalarinin dzgun
tezyinati

glinumuze kadar ulasamamistir.
Medresenin on alti hucresi “U”
seklinde avluyu kusatir. Sokullu
Camii giris cephesi revaklar
stalaktit (sarkit) sttun baslarina
sahip olmasiyla medrese revak-
larindan ayndir. Medrese revak-
larinin ise tasiyic sistemi baklava
sdtun basliklart ve kas kemer-
lerdir. Medrese revaklarinin cami
ile iligkisi kopartilmis olup med-
rese ve cami avlu etrafindaki bir
bdtun olarak tasarlanmistir.

13113WaY £0



Caminin kible duvarinin biraz
ilerisinde, vyiUksek bir duvann
tasidigr  platformun Uzerinde
tekke yer alir. Osmanli mimar-
isinin klasik doneminden kalan
nadir tarikat vyapilarindan bir
tanesidir. Gunumuzde kuran kursu
olarak kullanilan medrese yapi-
sinin yemekhanesi olarak hizmet
vermektedir.

Acik avlulu ve revakli olan tekke,
Osmanli medreselerine benzerlik
gostermektedir. GUneyde bulunan
kemerli bir kapidan kare planli ve
kubbeli bir eyvana, buradan da iki
sirali beser birimden olusan bir
revaka gecilir. Buranin gerisinde
de tevhidhane yer alir. Konum-
larina gore dikdortgen yada kare
planli olan dervis odalarn, besik
tonoz ile ortulmustur. Egimli bir
arsa olmasi sebebiyle tekkenin
bat1 kanadi iki kath tasarlanmistir.
Alt katta basik kemerli bir revakin
arkasina dokuz adet besik tonozlu
oda, tevhidhanenin altina da
kucUk bir hamam yerlestirilmistir.
Camiye gOre daha ylksekte kalan
tekke kompleksinin avlusunda 19.
yuzyildan kaldigr dusunulen ah-
saptan yapilmis, iki kath bir seyh
evi bulunur.

Killiyenin dogu, bat ve
guneyinde bir hazire yer almak-
tadir. Caminin kuzey yonu harig
pencerelerden bakildigr zaman
hazire gorular.

19
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Hazirede, cogu tekkenin seyhleri
olmak Uzere din adamlan ve
Sokullu Mehmet Pasa'nin iki
torununun  mezarlarn  bulun-
maktadir.

Kadirga Semti'nde bulunan Kulli-
yenin camisi, bircok arastirmaci
tarafindan Mimar Sinan'in sadra-
zamlar i¢in insa ettigi kucuk
boyutlu camiler icinde en guzeli
olarak nitelendirilir. Cephesi ic
mekanina gore sade kalan bu
yapilar; ic mekaninin guzelligi ile
ylzyillardir ibadete ve egitime
gelenleri huzura kavusturur.
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BIR SANATKAR BiR SANAT

NECMEDDIN OKYAY | HAT SANATI

Saliha KOCKAYA*

Harflerin Aski

Meshur bir tarifte hat soyle anlatilir; "Hat bedeni duygularla meydana
gelirse de ruhun asaletindendir" der Nazzam.

Bir baska tarifte de “Cismani aletlerle ortaya ¢ikan ruhani bir hende-
sedir” seklinde ifade edilmistir.

Islam estetiginin zirve noktasini olusturan bir sanat olarak kabul edilen
hat, sozllikte “ince, uzun dodgru yol, bircok noktalarin birbirine bitise-
rek siralanmasindan meydana gelen c¢izgi” gibi anlamlara gelir. Bu
sanat, Kur'an harflerinin 6 ile 10. ytzyillar arasinda gecirdigi uzunca bir
gelisme doneminden sonra ortaya ¢cikmistir. Dolayisiyla Husn’G Hat, bir
millete ait olmayip Islam’t kabul eden milletlerce benimsenip sanat yol-
culuguna baslamistir. Kuran-1 Kerim'in bir araya toplanmasindan sonra,
Islam dininin bilime verdigi 6zel onemin etkisiyle, cok sayida katip ye-
tismis, yaz1 da dogal olarak buylk asamalar gostererek onemli sanat kolu
olmustur.

22 “istanbul S. Zaim Universitesi, Mimarlik Ogr., 4




YAZI STILLERI
Bu yazinin ilk bicimi olan ve adini
Kufe kentinden alan koseli karak-

terli  kGf  yazisimin  vyerini 9,
yuzyildan sonra aklam-i1 sitte (alti
cesit yazi) almaya baslad.
1-RIKA:DOrt bolugu diz, iki bolugu
yuvarlaktir.

2-SULUS:Bir bucuk boligu diz,
bakisi yuvarlaktir.
3-NESIH:Muhakkak’a tabidir.
4-TEVKII:Sulius’e tabi olup, kalem
kalinlig1 onun dcte bir’i kadardir.
5-REYHANTI: Yarisi yuvarlak, yarisi
duzdur.

6-MUHAKKAK: Duzlugu ve yuvar-
laklig1 deqgisik, cogu harfleri
bitisiktir.

Hat sanati, tarihi seyir icersinde
yer yer ve kol kol gelismis, mukem-
mellesmis ve guzel sanatlar
arasinda seckin vyerini fiilen
almistir. Mimari sidsleme basligr al-
tinda nice eserler verilmis olsa da

cuzler, hilyeler, fermanlar gibi
degisik konularda da yerini bul-
mustur.

HAT SAN'ATINDA GUZELLIK UN-
SURLARI

TERKIB: Islam harflerinin bitisik
olmasi, onlarn her kelimeyi,
hususi bir sekle ve gorunuse,
sokulabilecek terkipler meydana
getirmeye mumkun kilmistir. Guzel
bir yazida terkip, yalmz harflerin
basit sekillerinin yapismasi
degildir. Adeta resmin vyaziya
dokulmesi, vyaziyla resim vyapil-
masidir.

TENASUB:Yaz1 seklidir. Lam, vavy,
nun gibi sekillerin, uzunluklar ile
enleri, incelikleri ile kalinliklan
arasinda olusu nedeniyle ruh tzer-
ine bir etkisi vardir. Bu guzellik
yalniz hat sanatinda degil, mi-
marlik, heykeltirasbik gibi, diger
sanatlarda da aranan onemli bir
vasiftir.

SADELIK:Sadelik fikri yazida bir
Kiymettir. Sanatkarin vermek iste-
digi sey, yazinin hakikatci bir tel-
akkisidir. Bundan harfler, kelimel-
er, her turlu hareke ve tezyinat,
hatta istif ve terkib kilfetinden
uzak olarak, kendini gostermekte-
dir. Mesela, Sinan devrinin cinile-
rinde gorulen buyuk celi yazilarin-
da bu vasif tamamyla vardir.
IHTISAM (AZAMET):Bu en cok
sulus celisi ve kafi gibi bunyeleri
gereqgi kalinliga, agirliga, kudret ve
kuvvet duygularnin ifadesine
uygun olarak tecelli etmektedir.
Mustafa Rakim mektebinde oldugu
gibi. Sanatta bu azamet fikrinin
mutenazin, incelik hissidir. Incelik,
azamet gibi irademize deqil, kalbi-
mize, hissimize muracaat eden bir
Kiymettir. Turk yazilarn arasinda bu
hissi, en buyuk belagatle ifade
edebilen yazi, ta'lik yazisidir. Ta'lik
blinyesi bu kiymetin butun tafsi-
lat1 ile ortaya ¢ikmasina cok mu-
saittir. Ondan sonra, nesih, rik'a
yazilarinda da bu incelik hissinin
tecellisini bulmak mimkundur.
Ozet olarak bu vyazilardan akan
ruhtur ki bizi ayakta tutuyor.
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Kalemden kalbe, kalpten kaleme
yurdyen mana, ahenk, ritim, ytzyil-
larca damarlarda dolasmis bu
sanat ruhu esiri meltemiyle sulus,
nesih, reyhani vs cesitli tarz ve
Usluplarda sayfalara naksedilmis
yazilar oksuyor, kurumus lacivert,
siyah, ya da kirmizi murekkebine
buseler konduruyor.

HATTAT NECMEDDIN OKYAY

“Yazi dilin eli, elin dilidir. Kafanin
mizani, gonlin tercimani, irad-
enin Olclusd,ruhun aynsidir. Ce-
sette ruha benzer.

Yazi hafizanin yukdnd hafifletir,
guzel yazi bunu daha da azaltir”
Necmeddin OKYAY
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Mehmet Necmeddin Okyay, Uski-
dar Yeni Cami Imami'nin oglu
olarak, 29 Ocak 1883 tarihinde
Uskudar'in Toygartepe semtinde

dinyaya gelir. Kucuk vyasta
Kur'an-1 Kerim hifzina baslar, Rus-
tivede okudugu yillarda hafiz olur.
Ravza-1 Terakki Ristiyesi'ndeki hat
hocasi Talat Bey'dir ve ondan
Rik'a, Divani, Celi Divani yazilarin-
dan icazet alir. Hat derslerine daha
sonra Bakkal Arif Efendi ile devam
eder ve Uskudar Idadisi'ne
basladig1r glnlerde, hat calisma-
larina izin verilmeyince mektebi
terk eder.

R |<=J5j So 3y Sy Qj‘{-\ EITEOS SO /k_é)él So u:’Sf tks 7O wsd oS QD‘@Q
Imrdz ki der dest-i tu’em merhameti kon / Ferda ki sevem hdk ¢i sid esk-1 neddmet (Hafiz-1 Sirdzi)
Bugtn ellerindeyken merhamet eyle bana. Yarin toprak oldugumda pismanlik gézyaslarindan ne fayda!
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Sen elbette yice bir ahldk tzeresin. (Kalem Sdresi 4.)

... Necmeddin Okyay
Husn-i Hat Celi Talik, Ebru

Bu arada ebru kagidi yapmaya
merak sarar, Ozbek Seyhi Edhem
Efendi'nin derslerine devam eder
ve Ebr0 ile birlikte ahar (kagit
cildlama) sanatin1m da Ogrenir.
Butun bunlarin yani sira Hattat
Sami Efendi'den Ta'liyk ve Celi'yi
mesk eder, bunlardan da icazet
alir.

Hem Mahkeme-i Ser'iye Baskatibi
ve hem de Usklidar Yeni Cami
Imami olan babasit M. Abdinnebi
Efendi vefat edince, ayni camiye
Imam ve Hatib olarak tayin edilir.
1914 Yilinda acilan Medresetl'l
Hattatiyn'e devam eder, Tugrakes
Hakki Beyden Celi Sulus mesk
eder, Tugra cekmeyi ogrenir. Iki yil
sonra da aynit mektebin Ebru ve
Ahar hocaligina getirilir. "Cicekli
ve yazili Ebru", sonradan onun
adina izafeten "Necmeddin
Ebrusu” denilen bulusu bu yillara
rastlar.

Bu arada "Ilmiye Icazetnamesi"ne
de hak kazanir. Yeni Cami'deki
Imamlik gorevi 1907'de baslar ve
tam kirk yil devam eder. 1925 yilin-
da Medresetl'l Hattatin mektebi
kapatilir, yerine Hattat Mektebi
acilir. 1928'de bu mektep de kapa-
tilir, yerini Sark Tezyini Sanatlan
Mektebi alir, 0 da isim deqistirerek
Devlet Guzel Sanatlar Akademisi
olarak devam eder. "Bin san'at
sahibi” demek olan HEZAR-FEN
namiyla méaruf Hattat Necmed-
din Okyay, bu okullarda, en
sonunda da acilan Akademi'de
muderrisdir (profesor). 1948 vyilin-
da emekli olusuna kadar gecen 65
yillilk dmrin icine, ona Hezar-fen
lakabinit verdiren nice ilim ve sanat
faaliyeti sigmistir. Hattat oldugu
kadar kemankesligi (okculugu) da
vardir. Hatta 1922 ve 1940 villann-
da, Vakif mulki olan 'Ok Mey-
dani'nin satilmasina, iki defa o
mani olmustur. Kalan omrunu, go-
zlerinin feri gidinceye kadar bil-
diklerini ogrencilerine ogretmekle
gecirir, Toygartepe'deki evinin
genis bahcesinde, 400 cesidi bulan
gulleri arasinda 5 Ocak 1976 gund
asirlik bir omru geride birakir, bu
fani aleme veda eder.

“El o6mriu fani, El-hatti baki”
diven Ustad Necmeddin Okyay
Oomrid boyunca sanata katkisiyla
birlikte bizlere de onu tanmiyacak
eserlerini birakmistir.

KAYNAK

Hat Sanati, Dr Suleyman Berk, Inklab Yayinlari, 2011, Istanbul
Hattat Necmeddin Okyay, Dr Siileyman Berk, Inklab Yayinlan, 2011,
Istanbul

Hat San'atimiz, Muhiddin Serin, Kubbealti Nesriyati, 1982, Istanbul
http://www.unutulmussanatlar.com/2012/07/hat-sanat_25.html



GEZI YAZISI

BIRGiI GEZISI

Ali K&zim SAKALLI*

Turk konaklari, beylik ve Osmanli DOonemi camileri, medreseleri,
hamamlanyla Birgi, cocuklugumun erken donemlerinde sik sik ugradigimiz
bir yerlesimdi. Aradan gecen vyillardan, okumalardan sonra, iclerinde
kayboldugumuz dar sokaklar, arkalarina saklandigimiz tas duvarlan,
kafasini uzatmis bizleri izleyen ahsap konaklar farkli bir goz ile incelemek,
farkindalik bilinci ile bakmak; bize, gozimuzin onidndeki bu miraslarin bizim
tarafimizdan farkina varilmay1 bekledigini gosterdi. Bu yazida, saygideger
hocam ve oOgrenci arkadaslarimin esliginde, mihmandarlhigint yaptigim
gezimizi sizinle paylasiyor olacagim.
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GEZI YAZIS| BIRGI GEZISI

[zmir'in Odemis ilcesine bagli olan Birgi, Bozdag
1n guney eteklerinde Sarnyer deresinin etrafina
kurulmustur. Bolgede yerlesim Friglere kadar
uzansa da Birgi, kent kimligini orta ¢cagda kaza-
nmis, o donemde “Pyrgi” olarak anilan sehrin bu-
gunku isminin de buradan geldigi dusuntlmek-
tedir. Bolgede Aydinoglu Beyliginin kurulmasiyla
Birgi bolgenin merkezi haline gelmis, daha sonra-
lart Osmanli Devleti'ne baglanarak kentsel geli-
sim gostermistir. Isgal yillarinda Kuvayimilliye ile dismana kars1 direnis
gosteren Birgi, dusmanin geri cekilirken kasitli olarak tahribatiyla zarar
gormustidr. Cumhuriyetin ilani ile tekrardan toparlanmaya calisilmis, 1990
yilinda koruma amach “kentsel sit alam” ilan edilmistir. Tescillenmis kon-
aklar, camileri, medreseleri, hamamlar ve cesmeleriyle tarihin gtzel-
likleri gozler ontine serilmistir.

Bu guzelliklere talip oldugumuz gezimizin baslangic noktasi olan
Odemisten yola cikiyoruz. Odemisten Birgi'ye ulasmak on bes dakika
surayor, zeytin agaclarinin da bizlere eslik ettigi bu kisa yolculugun ar-
dindan Birgi'ye vanyoruz. Araclarimizi zeytinliklerin hemen ilerisine park
ettikten sonra gezi rotamizi konusup dere yolu kenarindan yuruyuse
basliyoruz. Cadde kenarina dizilmis tas ve ahsap konaklarin, kiremit
sacaklarin esliginde ilk duragimiz olan Dervis Aga Camiine variyoruz.

1663 yilinda moloz tastan yapilmis kare planli olan cami, sekizgen
kasnakli tek kubbe ile ortulmus, kubbenin kose kuleleri ucan payandalar
ile desteklenmistir. Son cemaat mahfilinin bulundugu revak U¢ basik

> = 3
o=y,
1

Sekil: Dervis Aga Camii

Sekil: Dervis Aga Camii Tezyinati
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GEZI YAZIS| BIRGI GEZISI

kubbe ile ortilmdistir. Ust ortiyd tasiyan situn ve korint basliklariyla
gezimizin ilk mekanindan devsirme malzemenin kullanimina tanik oluy-
oruz. Revak kemerleri uzerindeki suregiden asma motifleri ve kubbede ve
cephede; sove, nis kenarlarindaki motifler kara GzUm, asma, gul gibi
yoreyi anlatan 0gelerden olusmaktadir. Mikebbire* balkonu altindaki
islemeleri ve kapinin Ustundeki kitabeyi inceledikten sonra iceriye giriy-
oruz. Iceri girer girmez Ustumizde birbirinden farkli ahsap islemeleriyle
fevkani* mahfili beliriyor. Iceriyi de inceleyip camiden ciktiktan sonra
karsidan koca cesmeyi goruyoruz, tugladan yapilmis cesmede kullanilan
bir malzeme dikkatimizi cekiyor, girland™ ve boga basi motifleri barindiran
yekpare mermer bir lahit. Cesmenin yalagini olusturan bu lahitin Roma
DOonemine ait oldugu, 1807 yilinda Bicak¢r Seyyit Hact Ali Aga tarafindan
yaptirildigr belirtilmektedir. Cesmenin sivri kemerli ¢cokertme cephesi ve
ortasindaki ayna tasi ile klasik semada bir cesme oldugunu soyleyebiliriz.

Cesmeden suyumuzu aldiktan sonra Dervis e s
Aganin adina yaptirmis oldugu medreseyi  §
ve hamami da gormek uzere Birgi Deresi
nin dogu tarafina gecipyuz metre kadar
yurudukten sonra medreseye ve karsi-
sindaki hamama ulasiyoruz.

Medrese 1657 yilinda Dervis Aga tarafin-
dan yaptirnlmis ve  kitabesi bulunmak-
tadir. “Cukur Medrese” olarak da bilinen
bu yap1 yola bakan acik avlulu, avlusun-
da kuyusu bulunan, asimetrik “L” plan
tipine sahiptir. Guney cephesinde, bas oda ve iki hicresi; bati cephesinde,
bes hlcresi bulunmakta olup Ustleri ise kubbeler ile ortulmusttr. Pan-
demi ddoneminde gittigimiz icin, haliyle, medreseye girme imkanimiz
olmadi. Hemen karsisindaki hamam halk arasinda “Cukur Hamam” olarak
bilinmektedir. Hamamdan guntUmuze kitabe veya herhangi bir vesika
ulagsmamistir.
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Siradaki durak noktamiz Birgi'deki en ge¢ Osmanli Camisi olan Karaoglu
Camii'ne yol aliyoruz. Avluya alt kottaki kapidan girince bizleri tas, kisa bir
koridor karsiliyor. Merdivenlerle koridoru bitirip cami kotuna ¢ikinca yeni
bir mekana girisin hissiyati ile avluya giris yapmis oluyoruz.
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Sekil: Aydinoglu

GEZI YAZIS| BIRGI GEZISI

Avluda bir sure vakit gecirdikten
sonra imamla biraz sohbet
etme imkanimiz oldu.

A 77
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Caminin 1757 yilinda Sultan
III. Mustafa tarafindan bas
muderris “Karaoglu" icin yapil-
digin1 6greniyoruz. Kare planl
moloz tas kullanilarak yapilan camii, uzerindeki sekiz- &
gen kasnakli kubbe ortusunu tromp kullanilarak gecilmis. Plan semasiyla
Dervis Aga Cami ile benzer ozellikler tasiyan camide yine devsirme sttun
basliklari, U¢ kubbeli acik revak ve giris aksini ortalayan mukebbire bal-
konu bulunmaktadir. Caminin mermer oymali vaaz kursusunu ve minberi
de inceleyip camiyi de arkamizda biraktiktan sonra rotamiz Aydinoglu
Meydani. Bes dakikalik bir ylrdyusun ardindan meydana ulasiyoruz.

/Aydmoglu Meydani’na (girerken

meydam ortalayan altigen planl
. / tUrbeyi goruyoruz. Mehmet Bey'in
1310 yilinda vefat eden kardesi
Ummu Sultan adina yaptirdig bu
turbe, moloz tastan yapilmis ve
/ . uzeri kiremit kapl bir kubbe ile
_ ortilmistir. Giiney cephesindeki
7777 turbe girisi tasirilmis, mermer
_sOve ve basik kemeriyle cevrili
kapisinin ustunde kitabesi bulun-

_—"2nci 3eyzade Sokak

I | maktaydi. Meydanin ortasinda
L —_— olan tiirbenin kapisi halka acikti.

e 5- Sulan Sah Tarbes .‘“‘ = Tdrbenin ziyaretini yapmak Uzere

;ﬁ;;"v'f@f‘,w \ \ 'i”::"f,':if,,‘.‘.:,.“ y iceri girdigimizde iceriye hos

Meydani Kroki (erolsasmaz.com)

davranilmadigini gordik, etrafta

sprey boya ve kalem izlerine rastladik ki meydana girer girmez bu tahri-
bat ile karsilasmak bizleri Uzmustu. Ziyaretimizi tamamladiktan sonra
meydandaki diger tarihi miraslarimiza dogru yoneldik. Goze ilk carpan
Ataullah Efendi (Imam-1 Birgivi) Medresesi su anda turizm danisma
binas1t olarak kullanilmakta. Sultan II. Selim'in hocasi tarafindan
yaptirilmis olan yapi, meydana bakan acik revaki cevreleyen yedi hucre-
den meydana gelmekte.
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Sekil: Aydinoglu Mehmet Bey Camii Plan

www.mastarmimarlik.com

GEZI YAZIS| BIRGI GEZISI

Medresenin hemen caprazindaki Aydinoglu Hamami'nin restorasyonu
halen devam etmekte oldugu icin o yapiy1 da gecip, 6gle vaktinin girmesi-
ni beklemek icin meydanin az ilerisindeki bir kahvede oturup ahaliye
karnsiyoruz. Birbirinden guzel konaklarin altinda caylarimizi icip ogle vak-
tinin de girmesiyle Aydinoglu Mehmet Bey Camii'ne dogru yuruyoruz.

Birgi Ulu Camii olarak da bilinen
camii ismini aldigi Aydinoglu

’ Mehmet Bey tarafindan 1312 yilin-
- " da insa ettirilmistir. Aydinoglu
i\ * Nl i Beyliginin nisanesi olan cami, kare
s planly, devsirme sdtunlarin

olusturdugu siralar harimi* kibleye

| dik bes sahina* bolmustur. Burada

- - dikkatimi ceken, planda her sira
S dort sUtun barindirirken en sagda-

- i p— y Ki sutun sirasinda u¢ sutun bulun-

= : ; maktadir. Uzeri cift egimli besik

. catiyla Ortilmis ve vyalmzca
~ mihrabin 6niinde bir kubbe bulun-
. maktadir. Dogu cephesindeki mey-
} . = dandan gelen bir kapisi, ta¢ kapisi
: | ve bati cephesinde tlrbeye acilan

W\\ — kapisiyla toplamda uc¢ kapisi bulun-

maktadir. Cami dogudan batiya

dogru egimli bir arazi Uzerinde oldugu icin duvar orgulsu ve pencere asi-
metrik konumlandirnlmis olup i¢ mekanda 151k oyunlan olusturulmustur.
Firuze rengi mihrabin Uzerinde, asabalan®, tromplarin olusturdugu erken
donem mukarnaslar bulunmaktadir. Ahsap minber, muntazam kundekari
geometrisiyle dikkat cekmektedir.
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GEZI YAZIS| BIRGI GEZISI

Pencere kepenklerinin her birinin
farkli geometrik desenlerle ve
erken donem sulds hattinin
ornegini tasiyan sulus hattinin
ornegini tasiyan hadislerle
kiindekari uygulanmistir. Caminin
©  etrafini incelerken kare plani olus-
turan duvarlarin giney ve doqu
cephesinin bir kisminda devsirme
buyuk bloklardan vyararlanilmis
oldugunu kuzey ve bati1 cephesinde
ise moloz taslar kullanildigim
goruyoruz. Guneydogu kosesinde
meydant goren bir konumda yer-
lestirilmis aslan heykelini
goruyoruz. Bir sure daha camiyi
inceledikten sonra Aydinogullan
Turbesini, Mehmet Bey ve

ogullarnnin ziyaretini yapip tarihi
sokak dokusu 1c;er1smde kaybolma—

Sekil: Mihrap

Tas duvarlan takip ederken
sacaklarnyla uUstumuizu orten
ahsap konaklarin  ahengi
icinde kaybolusa giden bu
yurdyusimuz sirasinda bazi
seyleri disumeye konusmaya
vaktimiz oluyor. Gunumuz
metropollerin hareketli yapisi
icerisinde  bizden istenen
gorevleri vyerine getirmek |
ugruna en yakinlarimizi dahi
gormezden gelirken, dar sokaklarda tas duvarl
evlerinin onunden gectigimiz teyzelerin bizleri
karsilamasi beni derin duslUncelere sevk ederken
Kerim Aga Konagi'min onunde araba vyikayan bir
agabeyimizi goruayorum.

2¢ekil: Kepenk
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Konagin komsusu olan bu kisiye konagin niye yikildigin1 bununla ilgili
niye calisma yapilmadigin1 sordugumda “ev sahibi altindan kalkamiyor
maliyeti yukll geliyor, devlet de yeteri kadar yardimci olmuyor, konakta
boyle yapilmay1 bekliyor keske anlasilsa da yapilsa; biz de memnun
oluruz” demesi Uzerine zihnimi dolduran; bu guzel tarihi eserin, baska
beklentiler ugruna gormezden gelinmesi fikriyle konagir dar sokaklarin
birinde gozden kaybediyorum. Birbirini kesmeyen birbirini géormeyen ama
hep bir arada olan konaklarnn olusturdugu bosluklarn doldururmuscasina
ilerlerken ekiple bulusup gezinin son duragi olan Cakiraga Konagi'na
dogru yol aliyoruz. Konagin bitmek bilmeyen bir restorasyonda oldugunu
bilmemize ragmen konagi géren uygun bir konum bulup biraz sohbet et-
tikten sonra Birgi'ye cokca hizmetleri bulunan miderris Imam-1 Birgi
Turbesini ziyaret ederek gezimizi noktaliyoruz.

S - TR T 2 = SFCF s = =HSS
Mukebbire: Buyuk camilerde muezzinlerin, son cemaat yerlerinde namaz kilan halka,
imamin tekbirlerini tekrar etmek tzere bulunduklari ¢ikintili balkonlara verilen addir.
Fevkani: Ustteki, yukaridaki.

Sahin: Camilerde ve bazilika bicimli kiliselerde mihraba ya da apsise dogru uzanan ve genellikle
birbirinden kemerli sutun ve ayaklarla ayrilmis bolumlerden her biri.

Girland: Iki nokta arasina asilmis yaprak ve ciceklerden olusturulmus bir

celenk biciminde bezeme ogesi. Aski celenk de denir..

Asaba: Mukarnasin geometrik dizelerini olusturan her bir sirasi.

Harim: Camilerde toplu namaz kilinan i¢ kisim, ana mekan
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TARIHE VEFA VE TABELA HIZMETI

Halit DEVELIOGLU

Bir kiicUk obadan devlet daha sonra koca bir imparatorluk olmak, 600
kUsur sene u¢ kitayr idare etmek kolay bir is degildir elbette. Bu nasil
gerceklesmistir? Bu basarinin ardinda yatan sebepler nelerdir? Hic
suphesiz ki dizgun kurulan bir sistem bunun icin yeterli midir? kurulan
sistemden ziyade, bu sistemin iyi bir sekilde isletilmesi de gereklidir.
Basta, o sistemi yoneten idarecilerin, basiret ve feraset sahibi olmalari ile
ileri gorusld olup halkina bir hedef ve vizyon ortaya koymalari,
bulunduklarn toplumun butun ihtiyaclarnini gormeli, adaletle hukum
stirmeli, kimse haksizliga zulme ugramadan, her bir yasayan bireyin
mutlu olmast ve bu mutlulugun halkin tamaminda yerlesmis olmasi
gerekmektedir. Her seyden onemlisi ahlaki olgunluk ve kemal, sokaktaki
halktan tutun da en tepedeki idareciye kadar ayni sekilde olmaldir.
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TARIHE VEFA VE TABELA HiZMET|I HALIT DEVELIOGLU

*Fotograf:Furkan AL,Mihrisah Valide

BOyle bir toplum, tabandan tavana,
halkin her kesimini egitecek irfan
ve kultur sahibi insanlarnn ¢oklugu
ile gerceklesir. Bu egitim ve irfan
ordusu alimler, bir carkin dislisi
gibi isler ise irfan medeniyeti ve
vakif medeniyeti bir imparatorluk
olarak karsimiza cikar ve cihani
yonetir. Aleme nizam verir.

Osmanli cografyasint dolastigimiz-
da o kadar yap1, eser, saray, kasrtr,
hamam, medrese, kulliye, pazar,
kUtuphane, okul, cesme, turbe,
hazire, kisla ile kars1 karsiya kalinz
ki saskinliga dusmemek elde deqil.
Bu merak, bizi, bunu kim yapmis,
bunu kim kurmus, bu kim, o kim
derken vyapilan eserden o eseri
yapani tanimaya ve onlarin hayat-
larin1 bilmeye sevk eder.

GUnumuzde butdn bu eserleri
arastiracaksaniz, bir yapiyi, bir
cesmeyi inceleyecekseniz, kutup-
hane kaynaQi tararsiniz ve bir tur-
benin, killiyenin, dergahin kaybo-
lan tarihin pesine duseceksiniz ve
en kucuk bir izi dahi surerek
hedefe ulasacaksiniz. O eser hak-
kinda her turlu bilgiye ulasmis
olup yapanin da yaptiranin da kim
oldugunu tanimis bilmis ola-
caksiniz. Bu eserlerin ardindan ya
yazilmms bir kitap ya bir tekke ya
bir killiye ya bir cesme ya bir
hamam vya bir turbe ya da ilmi,
dini, fikri, siyasi olarak yetismis
kiymetli bir insana ulasacaksiniz.
Biz tarihimizin pesine dustugu-
muzde, bu saydigimiz irfan ehlinin,
medeniyeti olusturan  insan
sayisinin, cok oldugunu musahede
ettik. Demek ki yuksek bir medeni-
yet ve devlet kurmak hatta impar-
atorluk olmak, yetistirdigin insan
sayisinin  ¢coklugu ve onlarn
yaptigi seylerle meydana gelmistir
cunku onlar halkl da idarecileri de
yetistirmis ve topluma yon ver-
misler.

Bu anlayis bize tarihe vefa
suurunu asiladi ve bizim i¢gimizde o
zatlan bulmak ve tanimak adina bu
insanlarin kabirlerini bulup, o in-
sanlan anlatmak seklinde hizmete
donustd. Bu ilmi, dini, fikri, siyasi
sahsiyetleri anlatmak, bilinirlikler-
ini arttirmak ve topluma onlan
gostererek bir buytk egitim
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*Fotograf Mustafa CAM BAZ, Buyukgekmece Koprusu'nun bat1 ucunda kar§1l1kl1 olarak yer alan iki k}tabeden bm.

egitim faaliyeti ile onlarin eserler-
ine ilgiyi arttirmak, yaptiklar eser-
leri onartmak ve topluma kazandir-
mak hedefine hasil olduk. Su ana
kadar 209 adet ilim ve irfan sahibi
insanlarin, video cekimleri ve on-
larin kabirlerine tabela takarak
tamtim yaptik. Bu sayede du-
yarliligr arttirdik, sivil toplum kuru-
luslarint harekete gecirdik. Televi-
zyon kanallanyla yaptigimiz bilgi-
lendirme calismalar ile mesajimiz
toplumumuza bir nebzede olsa
duyurduk.

Evet, butun eski eserlere, tlirbe ve
hazirelerdeki ilim adamlarina,
tabela hizmetini gerceklestirmeye
devam edeceqiz. Halkimiza alim-
lerimizi, fikri, siyasi, dini ve askeri
buyutklerimizi tanitarak onlarn es-
erlerinin bilinmesini arttirarak ko-
ruma altina alinmasini, yok ol-
madan ve yok edilmeden gelecek
nesillere aktarmis olacaqgiz.

Son olarak da “Tarihe Vefa” ve
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“Tabela Hizmeti” hareketinden
bahsetmek gerekir; Gonulli ekibi-
mizin basinda bendeniz Halit Dev-
elioglu, yol arkadaslarimiz kiymetli
Abdullah Ko¢ ve Ahsen Gokce bu-
lunmaktadir. Hizmeti yonetenlerin
disinda maddi ve manevi olarak
destek veren 10 kisilik bir topluluk
ile birlikte hareket ediyoruz. Ekipte
is paylasimi yapilip Fatih, Uskidar,
Eylp Sultan gibi Istanbul’'un tarihi
semtlerinde medfun, tarihi sahsi-
yetlerin vyerleri belirlenip TDV
Islam Ansiklopedisi, Sefine 'til
Evliya ve Hadikatul Cevami vb. es-
erlerden bu sahsiyetlerle ilgili
dokumanlan temel alarak bilg-
ilendirme levhasini hazir hale ge-
tiriyoruz.
Su ana kadar 209 farkli noktaya
bilgilendirici levha asilmis olup Is-
tanbul disinda Edirne, Manisa, Sa-
karya, Burdur, Bursa, Trabzon ve
Kltahya illerinde de calisma-
larimiz1 sUrdurmekteyiz.



Daud Abdullah
1ZU Mimarhk Bolim, 4.Sinif



HAFIZA SOHBETLER]

KEMAL GOZSUzZ

Bu réportajimizi, 6mrind, Mimar Sinan'in yapmis oldugu Fatih/Kadirga Sokullu
Sehit Mehmet Pasa Camii'ne hizmetler ile gecirmis, Kemal Gozsuz ile hasbihal
ederek gerceklestirdik. Roportajimiza Kemal Gézsuz't taniyarak baslayalim.
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Sizi biraz tamyabilir miyiz?

Ben, 15 Agustos 1958, Giresun ili Barcacakirli Koyu’'nde dinyaya
gelmisim. Cok kiiclik yasta -yani iki yas gibi herhalde- Istanbul’a
geliyoruz. Babam askerde o yillarda, deniz askeri, Golclikte. As-
kerlikten once babamla ilgili kisa bir bilgi verebilirim bir iki cimle
ile. Babam hafiz. Kicuk yasta hafiz oluyor kéytnde. 15 yasina
kadar koyde kaliyor. Ondan sonra da en bluyuk abisinden izin
alarak, -0 zamanin aile terbiyesi 6yle, kendi basiniza degilsiniz-
Istanbul'a geliyor okumak icin, imam hatip lisesine ama yasi
geciyor. 1953'te Yavuz Selim Medresesi'nde gerekli olan dersleri
aliyor, hafizlik disinda kendisine yararli olabilecek, bina,
maksud... cesitli dersler var. Asere 6greniyor orada, 12 imam (zeri
kiraat okuma usuliini. Yaklasik iki yil kaliyor, bana anlattigina
gore. Oradan 1955 yilinda, iki yil sonra, vazife aliyor 19 yasinda.
Cemberlitas'taki Atik Ali Pasa Camiinde bir bucuk yil kadar
kaliyor. Bir sebepten dolay istifa ediyor. 1955'te vazife aliyor, Sti-
leymaniye Camisi'nin alt kisimlarindaki mahallede, Molla Gurani
Camii'nde, kiliseden cevrilme bir cami. Hagios Theodoros Kilisesi
diye gecer.Ondan sonra bir vesile ile gérevlinin fazla olacagr bir
cami olsun istiyor.Tek gorevli, tek muezzin, tek imam orada.
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Belki o zamanin sartlarinda kendine gore sikintilari vardir. Buraya
nasip oluyor. 1 Haziran 1963. Bende 5-6 yaslarindayim. Geldigim
glini dun gibi hatirliyvorum. Yukaridaki kapidan, buradan gird-
igimizi hatirliyorum. Uzun yillar gecti burada. Buradaki buglnku
Kur'an kursu olan medrese odalarinda. Babam ile burada (¢ miez-
zin idiler. Ikide imam vardi. Her glin 2 Kkisi nébet tutuyor, cuma
gunleri hep beraber oluyorlar. 76 yilina kadar zaten babamlar
burada 5 gorevli ile devam etti. Bugun bir imam bir de miuiezzin
olarak devam ediyor. Simdi ben kendime déntiyorum tekrardan.
Okul cagimiz geldikten sonra burada otururken ilkokulu Divan Yo-
lu'nda, bugun Turk Edebiyati Vakfi binasi olarak kullanilan tas
bina, oraya 4 sene devam ettim. Ondan sonra okul tasindi Cankur-
taran semtine, 5. sinifi orda bitirdik, Mahmutpasa Ortaokuluna
devam ettik. Oray1 bitirdikten sonra 1974-78 arasi Istanbul
Pertevniyal Lisesi'ni bitirdim. Benim icin yarim (lniversiteydi
bugunun sartlarina gore ve hala daha arkadaslarimla gorisuyo-
rum sosyal medyadan. Bazen bir araya geliyoruz, yine ayni fikird-
eyiz. Kimse lzerine alinmasin, Pertevniyal’li olmak farkli bir seydir
diyoruz. Oyleydi clinki Istanbul Pertevniyal Lisesi dedigin zaman
Vefa Lisesi ile ikisi ayni, esdeger. Hala daha oyle yani. Yari Univer-
sitedir bunlar. O zamanin hocalar Daha oturakli, neredeyse hepsi
50 yasin ustundeydi. Cok az genc hocamiz vardi, o da son senele-
rde. Biz, onlarin elinden gectigimiz icin buglnkl liseye giden
cocuklarimizla kiyaslayinca cok fark var aramizda, egitim acisin-
dan tabi. Kendimle ilgili bu kadar. Unutmadan, sosyal bilimler
fakultesini acik 6gretimi bir denedim. Ikinci siniftaydim, 99 senesi-
ydi hacca gitmem gerekiyordu o glin, ucak hazirliklarim vardi. Git-
medim sinava. Sonra tekrar hak ¢ikt1 ama onda da vazgectim, yas
gecti. O saatten sonra da uUniversite okuyayim falan.. Serbest
calistim, ceyiz isi yapiyordum. Daha sonra onu biraktik iste burada,
camide gorevli olduk. Tabi simdi gonullu geliyoruz. Hayat boyle
devam ediyor.



HAFIZA SOHBETLERI KEMAL GOZSUzZ

Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Cami ve Kiilliyesi sizin icgin
ne ifade ediyor? Bize bunu nasil tarif edersiniz?

Simdi burasi ne mi ifade ediyor? Biraz zor cevap olacak ama
ben sunu soyleyeyim; ben, burasi icin, sosyal medyada bile,
“buras1 benim ikinci evim” diye bol bol paylasimlarda bu-
lunuyorum. Fotograflar cekiyorum, videolar cekiyorum. ESKi
arkadaslarim, ablalarim, teyzelerim, komsularimiz bize cok
geri donus yapiyorlar. Yani “olmazsa olmazim” diyorum Kkisa-
casi. Hani ikinci evim dersem biraz bu enaniyet olur. Ikinci ev
demek biraz sey... Tamam burada oturduk yillar oncesi ama...
iste oyle.
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Kiiclikliigiiniizden beri buralarda vakit gecirdiniz.
Hatiralarimzdaki Kadirga ile bugiin ki Kadirga arasinda ne
farklar var? Yillar icerisinde nasil bir degisiklik oldu?

Evet, simdi 5-6 yasindaydim diyorum buraya geldigim
zamanlar hatirladigim kadariyla. Sokaga pek cikan birisi
deqildik. Bizi salmazlardi clinki caminin avlusu bize hayli
hayli yetiyordu. Imam, miiezzin cocuklari falan beraber oy-
nuyorduk. Bir de bahce vardi, incir agacimiz vard iste
mevsimine gdére gider incirleri koparir yerdik. Disariya
bakarsak cok glizel ahsap evler vardi. 15-16 yasina kadar
olan surecte benim icin o evlerin cogu duruyordu. En
sonuncusu iste 72 de falan yikildi hatirladigim kadan ile.
Kimisi yandi. Camimizin cimle kapisinin ¢ikisinda egik bir
ahsap ev vardi. Inanir misiniz, yani bugin gézimdin
oninde, ha disti ha dlsecek diyorsun, arkaya dogru
yatmis artik. Civileri kalin demir civiler oldugu icin onu tu-
tuyordu. Turistler hep cekerdi. Bir sey kalmadi o evlerden.
Caminin diger kosesinde, simdi apart otel olarak kul-
laniyor, oras! da kucuk bir tas binaydi. Bir bucuk katliyd:.
Buradaki evlerinin hepsinde -yikilirken burada bir tanesini
goziimle goérdiim- zannettim ki depreme dair bir sey, kule
gibi yUksek 6rme tastan kuyu vardi. 15-16 metre vardi der-
inligi. Yapmislar. Dizmisler boyle kalburlistli taslar yani
oyle duzeltme yok. Kuyu yapmislar. Oradan ev suyunu ihti-
yacini goruyor. Butiun evlerin arkalarinda hala vardir,
mesela Kadirga Meydani’nda var. Kicukligimizde soyle
diyeyim; yollar hep patikaydi, 70°li yillarda onlar sokuldd,
normal kesme tas yapildr bliyuk buyiuk. O yetmedi bir siire
sonra, 75 yili miydi, her taraf asfalt oldu. Kisin sikint1 oldu
burada arabalar cikamadi, yine eskiye donuldu. Tabi yeni
taslarla. Asfaltta cirkin kaciyordu tabi cok 1siniyordu, gerci
bugin gibi sicak havalar yoktu yaz mevsiminde, onu
hatirliyorum. Otuzu falan gecmiyordu hava. Bizim icin
glizeldi. Baska cocuklugumla ilgili mesela sunu gayet
soyleyebilirim, o zamanlar bitin meyveler daha natlireldi.
Bugun ki gibi suni gubreler ile yetismiyordu.



Ozbekler Sokak dedigin sokaktan at arabasi geldigi zaman,
kavun karpuz kesmis numunelik, rengini gostermek icin
musterisine. Hem bagiriyor adam -tam Pavarotti idi- sesi
de glrdiu, o geldigi zaman meydandan yani aramizda
20-25 metre fark var, ben o kavunun karpuzun kokusunu
hissedebiliyordum. Burnumuza gelebiliyordu kokusu. Uzim
keza oyle. Boyleydi. Cok guzeldi. Bayramlarimiza gelince,
bayramlar tabi farkliydi bizim icin. Tanidigimiz komsulara
az cok giderdik. Her ne kadar aksam saatlerinde yarama-
zlik yapip zillerini calip kacti isek de. Bayramda yine seker,
cikolata verecekler, kimisi bahsis verecek bize. O seyleri
yasadik her bayram. Faytonlar vardi. Buradan Nisanca,
Yenikapi semtine tur atardi. Hosumuza giderdi ona biner-
dik. Bayram slresinde her giin biniyorduk. Iki kere (¢
kere.. ama o cebinizdeki harclik zaten bitecek. Tekrar baska
kapiya gideceksin ya, boyle bir garantiniz var orada. Yani
kisacast Sokullu Mehmet Pasa Camisi ve avlusu cocuk-
lugumun gectigi, butdn oyunlarimi oynadigim yer oldu. Ha
burada bir anim var; emekli muezzinlerimizden biri burada
ek is yapiyordu. Bir gun ezana yetisti geldi 5-10 dakika var.
Abdest alacagini séyledi, minarenin anahtarini bana firlat-
t1. Bende lise 2'deyim, yasim 16-17. Hic ezan okumamisim
minareden. O benim icin buyuk bir amdir burada. Babam
bile beni ¢cikarip minareye hicbir zaman ezan okutturmadi
o siralarda. Ama o, ismi Ahmet’ti, “Hadi aslanim” dedi
“Okuyacaksin ben anlamam” dedi. Nasil olur boyle bir sey?
Bir provasini yapmamisim caminin i¢cinde onun karsisinda.
Boyle sastim kaldim. O gun ezani okuyorum ama o ezani
siz bana sorun. Nasil titriyorum iceride. Kimse gormduyor
Allahtan. Bir Allah bilir bir ben. Ikinci ezanda Gyle oldu
Uclinctide. Ondan sonra yavas yavas her gln bize okutma-
ya basladi. Biz acildik. Bugun burada cocuklara da bazen
yas! tutanlara duruma gére okutturmaya calisiyoruz.
Aksam ezanini Ozellikle. Cuinku her ses her vaktin ezanini
okuyamaz. Yani ben bir ders almadim ama bu konuda
burada alayliyiz. Oyle kabul ediyoruz. Burasi olmazsa ol-
mazim yine de soyluyorum. Buray1 gormeden, su iki kemer-
in altindan gecmeden, ben rahat etmiyorum. Gelecegim.
Isim olsun olmasin gelecegim.
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Yukarimizda Sultanahmet Meydani, asagimizda Kadirga
Semti var ama buranin avlusuna girdigimizde bir sessizlik
ve huzur hakim oluyor insanin icine. Bunu neye yor-
maliy1z?

Buranin cok hareketli bir mekan
olmamasi her seyden 6nce. Suan
icin konusuyorum. Onceden ailel-
er vardir cocuklar gelip giderdi.
Kuran kursu yoktu. Ama son 20
senedir yavas yavas herkes cekil-
meye basladi. 90’lardan itibaren
=% baya bosaldi. Ailelerde cekilmeye
2 basladi. Kimisi kars1 tarafa gitti
22 kKimisi memlekete gqitti. Kimisi
burada hala mulku duruyor Kiraya
verdi. O ahsap evler kalmadi. Es-
kilerden de kimse kalmadi. Bir iki
arkadasim kaldr burada. Buranin
bu kadar sakin olmasi iste buna
dayandiriyorum ben. Bir de
ulasim araclarn, mesela 25 kisilik
bir yarim otobus buraya gelemez.
Gelse zaten turistler cok gelir. 10
yil 6ncesine kadar Hacer-ul Esved
tasini, burayr Anadolu Ajansi yayin yapti. Kisa bir roportaj seklinde.
Haber olarak gecti clinkli o senelerde Hirka-i Serif tadilata girmisti.
Devamli televizyonlar buraya geldi, réportajlar yapildi Imam Efendi ile,
cok haber yapildi. Yurdun her tarafindan asagi yukarn 2012-13’lere
belki de 15'lere kadar ziyaretci akini oldu. Tabi bir zarar; tasa devamli
el surdukleri icin, biraz yazi silinmis ama gorevliler hemen bildirdi du-
rumunu. Iste simdi biraz yasaklandi gibi. El surdiiriilmemeye calisiliyor
mumkin oldugu kadar. Yerli ziyaretci daha cok geliyor suan da ya-
banciya gé6re. Onceden yabancilarda geliyordu. Bugiin yukaridaki
camilere, Topkapr mizesi veya Ayasofya muze iken oraya geldiginin
belki binde biri buraya rastlar. Gelen yabancilarla ilgili iki anim var; bir
Hollandali aile, bir de Fransiz bir bayan geldi.
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Kimse yok camide, kis mevsimi boyle. Ilk énce Fransiz
bayan geldiginde oturdu. Miezzin kisminda klicuk ince di-
regin orada oturdu. Soyle gbzleri sulandi, 15-20 dakika
sessiz baktr saga sola. Guzelce etlt etti kendince. Tlrkce
de biliyormus. “Cok guzel bir yerdesiniz, bu” dedi “Kul
yapisi degil” dedi, “Insan elinden ¢cikma bir sey olamaz bu
guzellik” dedi. “Bu tanrinin, yani Allah’in yaptigr bir sey
bu” dedi. Bu kadar. Hafif biraz duygulandi falan kendince.
Bir stire sonra gitti. Sonra Hollandalilara gelince; o daha
ilginc geldi. Seyretti, adam birden hungdr hingur aglama-
ya basladi. O mihrap duvarindaki ¢iniyi, tezyinati goérince
baya bir bakti 10-15 dakika kadar. Ya diyorum bir yanlislik
mi yaptik? Hani olur ya. Konusmuyoruz da. Hicbir sey
konusmuyoruz. Onlar bakiyor. Karisina “Almanca biliyor
musun?” dedim. “Tamam” dedi. “Konusabiliriz” dedi. “Bir
problem yok” dedi. Duygulandigini soyledi. Adam gitti
imam odasinin oldugu yere, arka pencereye dogru gitti.
Hingdr hingur icini ceke ceke agliyor adam. Belki bir 10
dakika surdu bu. Bu iki seye sahit oldum.

Bu camiye gelen yerli yabanci halktan gordiigiiniiz kadan
ile en cok nelerden rahatsiz oluyorsunuz?

Bizim burada, bende bazen bulundugum zaman,
goruyorum Ki; ozellikle kendi insanlarimizda problemimiz
var. Turistlerin ve yerli halkin girdigi yerlerde bazi sorun-
lar yasaniyor. Hanim kardeslerimiz sunu soyluyorlar
genellikle “biz buraya ziyaret icin geldik.” Guzel. Geldin
ama buranin bir usulii var degil mi? Ozellikle basértiisu.
Artik insanlarin bilinclenmesi lazim. Camileri nedense
-bunu hala ¢c6zmdis degilim- iki vakit arasi turistik havaya
soktuk. Insanlar bunu nedense boyle yapti. Ama istiyoruz
ki buraya gelen camii adabini gozetsin, hicbir sey demey-
elim biz o insanlara, ikaz etmeyelim, gerek duymayalim
bunlara. Sadece hos geldin diyelim, ayakkabisini ¢cikarsin
usullince. Yabanci bir hata yaptigi zaman biz gésteriyoruz
tabi ki. Yanina geliyoruz iste bak boyle cikaracaksin, Al-
mansa ben Almanca anlatabiliyorum.

45



46

Ingilizce soéyle boyle. Digeri iste zaten sizin hareketi-
nizden anliyor, Ozir diliyor, ayakkabisini cikariyor iceri
girmeye calisiyor hani 6grenmis oluyor. Yani bunda bir
sey yok. Ama bu insanlarla bir sorun yasamiyoruz biz,
bizim kendi insanimizda cok seyler yasiyoruz. Bazen
munakasa derecesine kadar gidiyor ama boyle olmuyor.
Kendi insanimizdan cektigimiz kadar yabancilardan asla
cekmiyoruz. Insallah diizelecek diyorum, daha iyi olacak.
Biz kimseyi ikaz etmeyecegiz veya ben baska bir camiye
gezmeye gittigim zaman veya bir namaza gittigim zaman
baska birisi benim yanimda ayakkabiyla yere bastigini
belki gbrmeyecegim, gorirsem de usuliince sdylemeye
calisacagim. Bu ayip degil, bilmemek ayip. Ogrenmek niye
ayip olsun? Cok rastladik; sortla geldi hanimefendi,
Universiteli bir bayan. “Ya nasil olursa olsun girmem
lazim” dedi bundan birkac ay evvelsi. “Hayir” dedim.
“Giremezsin bu sekilde.” “Ne yapacagim” dedi. Orti, uzun
elbise veriyoruz, “Bunu ne yapacagim?” dedi. Ne yapar-
san yap! Bunu dahi bilmiyor, bak dusunebiliyor musunuz?
20-25 yasina gelmis. “Ama ben mimarlik okuyorum gire-
cegim” diyor. E gireceksin, glzel, bu sekilde mi girecek-
sin? En son 1-2 hafta evvelsi sortla, yine bayan, oglen
namazi vakti geldi. Dedim “Disari cikacaksin”. “Neden-
mis?” dedi “Bu sekilde giremezsin” dedim. “E ben ibadet
icin gelmiyorum” dedi. Ibadet icin gelmiyorsun ama geld-
igin yer ibadethane. Buraya bir sayginiz yok mu? Bu
konuyla ilgili soyleyecegim bu kadar benim.



Peki, simdi Sultanahmet meydani iist tarafimizda kaliyor.
Oray1 da haliyle cok fazla makam mevki sahibi insanlar
gelip gidiyor. Buraya gelen en yiiksek makamli kisi kimdi?
Gerek yurtici gerek yurtdisindan olmak iizere?

Yurticinden pek fazla ses getirecek sey olmadi. Yalniz 3
kisi geldi, hepsi tabi Avrupa’dan. Birisi Cezayirli. “General
bin Bella” en son gelen o. 2000’lerden sonra geldiydi.
2001 de zamanin Belcika basbakani geldi. Bir cumartesi
glintiydd, resmi ziyaret icin gelmis Istanbul’a. Buraya da
getirmisler, programina almis Ozellikle. 1993 7 Ekim gunu
persembe glinlydu, 6gleden sonra Prens Charles Galler
burayi ziyaret etti. Bir 15-20 dakika kadar kaldi. Iceriye
tek aldilar rehberi dahi iceriye sokulmadi. Oyle biraz
kiyida baktir gitti. Yani en onemli Kisiler; basta Galler
prensi Charles, Belcika basbakani ve Bin Bella. Baska
onemli kisi yok onemli kisi olarak bir ben varim burada
simdilik.

Caminin restore edildigini hatirliyor musunuz? Ya da siz
burada oldugunuz siire boyunca ciddi bir onarim gecirdi
mi camii ve kiilliye?

Oyle bliyiik capta bir tamiratti, tadilattt buna benzer yok.
Sadece disarida, giris kapisinin (stunde, sag tarafta
duvara monteli vakiflar umum muddrligintn yaptirmis
oldugu 1940 yili tadilat: var. Ozellikle biz geldikten bir
sene sonra, boyle son bahar mevsimiydi, Klucuk Ayasofya
Medreseleri restore edildikten sonra kalan tahsisatla o
zamanin gdaorevlileri buradaki dis duvarlari bir elden
gecirmis. Kuclk pencereler var surada gordiuguntiz gibi,
onlar1 degistirdiler iyi bilivorum. Annem iscilere cay
hazirlardi. 64 yiliydi, camiinin 6n tarafina buylk klfeki
taslar gelmisti kamyonlarla. Orada ustalar duvarlarin
curuk yerlerini alip duzeltip yerine koyuyorlardi, onlar
hatirliyorum.
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Bir de 2000 vyilinda son
cemaat yeri ve diger avluda-
ki tas mermerleri Eminondu
belediyesinin yardimiyla,
burada camii cemaatinden,
sagdan soldan esnaflardan
toplanan meblaglarla cami-
nin, medresenin Uzerindeki
I tum kursunlarint degistirdik.
Vakiflardan emekli isiler
burada oturuyordu,
sokagimizda. Onlar cagirdik
sadirvanin  Ustu, tahtasi
degisti. Guzel oldu.

Son olarak; kible aksinda ve diger aksta 2 medrese bu-
lunuyor ve bunlar faal durumdalar. Bu da vakfiyenin
devam ettigini de gosteriyor. Sokullu Mehmet Pasa da
bircok hizmet isi yapmis bir sadrazam. Eserleri hakkinda
ne soylemek istersiniz?

Simdi Sokullu’nun ismini tasiyan burasida dahil olmak
Uzere 7 tane var Turkiye'de. Luleburgaz Sokullu’yu iki
kere gormek kismet oldu, guzel bir eser. Cok kucuk ama
avlusu cok genis, orasi hareketli bir de, merkezi bir yer
oldugu icin. Onda mezarlik g6remedim. Blylkcek-
mece’'de de namazgah var. Hi¢c kismet olmadi. Havsa'da,
Edirne’ye giderken, orada var. Nigde Bor’da var, ona ben
gidemedim de oglum gitti. Bir de Hatay Payas'da var
buyuk bir kulliye. Tabi buraya gelince burasi ayri benim
icin; yani su ana kadar yasadigin sure icinde, yaklasik 60
yilin 52 senesi burada gecti diyebilirim.



Burasi kendine gore farkli bir sey,
= diger Sokullu Mehmet Pasa’nin
~ agdint  tasiyan Mimar Sinan
~ tarafindan yapilmis olan eserlerin
| camii olarak 6zellikle, buranin bir
guzelligi var. Kapidan iceriye
girdigimiz zaman, mihrap du-
o varinin  komple 1Iznik cinisiyle
| bezenmis olmasi.. Bu biraz ilgiyi
cekiyor zaten. Kapidan girdiginiz
zaman baska yere bakmiyorsunuz
o caminin icinde. Ilk etapta; aa bak
& ciniler varmis diyorlar, geliyor zi-
yaretciler ne kadar guzel. Ama
ondan sonra ne oluyor? Gidiyor
£ = mihrap duvarina tik tik vurmaya
89 calisiyor, arkas1 bos mu dolumu.
e \c isin var kardesim? Hakikaten
S e 2 duyarsizlik cok. Bilingsizlik daha

dogrusu. Burasi benim ikinci evim demistim ya konusmamizin basin-
da, ondan ziyade, olmazsa olmazim diyorum, cocuklugumun gectigi
yer. Allah beni buraya nasip etmis, ona ne kadar sukretsek azdir di-
yorum. Boyle bir glzelligin icinde her zaman buradayiz, geliyoruz son
nefesimize kadar herhalde gelip gitmeye devam edecegiz buraya in-
sallah. Bir de tabii bu konularda okumak lazim. En son sunu soyleyey-
im; 90 yilindan bu tarafa tarihle ilgili genelde okurum. Burada gelen-
lere de bilgi vermeye calisiyoruz.

Tesekklir ederiz...

Bizi dinleyen kardeslerimize insallah bir nebze de olsun bir seyler ver-
ebilmisizdir. Insallah her sey daha iyi olacak, iyi glinler bizi bekliyor.
Bu pandemiyide atlatirsak oyle olacak, soyleyeceklerim bu kadar.
Bizim de soracaklarimiz bu kadard1 tesekkdrler.

HAZIRLAYANLAR
Ali Kazim SAKALLI

Glzide KAHYA

Ibrahim Ethem KARAKOSE
Meliha Nur OZONDER
Umit KARABAYIR
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SEHIRCILIK

BROADACRE SEHRI

Meliha Nur OZONDER | Umit KARABAYIR*

20. yuzyilda sanayilesme sonrasi artmaya baslayan kentsel
sorunlar Uzerine kent planlamacilan kentlerin en verimli sekilde
kullanilabilmesi amaciyla oOneriler gelistirmeye basladilar.
Gelistirilen kent utopyalarindan en onemlileri Ebenzer Howard'in
Garden City, Le Corbusier’'nin Radiant City ve Frank Lloyd Wright'in
Broadacre City kent modelleridir. Iste bu ay inceleyecegimiz kent
modeli ise Frank Lloyd Wright'in Broadacre Sehri olacak.

50 “istanbul S. Zaim Universitesi, Mimarlik Ogrencisi, 4 | Mimarlik Ogrencisi, 3



SEHIRCILIK UTOPYALAR: BROADACRE SEHRI

Broadacre City kent modeli Frank
Lloyd Wright tarafindan Kuzey
Amerika'da bulunan yerlesimlere
uygulanmak uzere tasarlanmis bir
kent modelidir. Bu fikri 1923’te
The Disappearing City adli kita-
binda sunmus ve kitabin ardindan
Endlstriyel Sanatlar Sergisinde
hazirladig1 buyuk kent maketi ile
kendi modern kent modelini daha
buyuk kitlelere sunma imkani elde
etmistir. Wright bu calismasi ile
disunce- lerindeki dunyay1 gozler
ontne sermis, organik mimariyi
tam anlami ile ortaya koymustur.

En basa gidecek olursak;
Broadacre Sehri'ni “Ya her yerde
ya da hicbir yerde’ (The new city
will be nowhere, yet everywhere)
ilkesi ile tasarlayan Wright, ken-
dine gore ideal buldugu bu ken-
tinde kirsal ve kentsel ayrimi
ortadan kaldirmayr amaclamistr.

Peki bu modelin diger kent mo-
dellerinden farki nedir? Diger kent
modellerinde bir merkez ve sehrin
tum vyollarimin oraya baktigi bir
bolge bulunurken Broadacre Sehri
nde boyle bir duzen bulunmu-
yordu. Bu kent modelinde kent
merkezi bulunmuyor, aksine gri-
dal olarak donumlere ayrilan bol-
geler bulunmaktaydir ve bunlar
arasinda hiyerarsik bir duzen
bulunmamaktayda.

- " -

Broad Sehir Model

i

< B

=~
il

=)
S S0, o N I PG R, R &'-"»_




SEHIRCILIK UTOPYALAR: BROADACRE SEHRI

Sehir ile kent yasamini bir arada
sunan ve kentin tarimsal ihtiyac
bakimindan disa bagimhligini sifi-
ra indiren bu tasarimda, her aile-
nin kendine ait tarimsal faaliyet-
lerini gerceklestirebilecegi bahce-
ler olusturmus, kir1 erisilebilir,
verimli olarak kullanilabilir hale
getirmisti. Bu alanlar tarim ve
yasami bir arada sunan, kent ya-
sami icerisinde kirsal yasami
vadeden unik alanlardi. Nufusun
dusuk yogunlukta oldugu genis
arazide ucsuz bucaksiz bir kent
manzarasi sunuyordu bize. NUufu-
sun enine genisledigi bu ugsuz
bucaksiz kentte bir noktadan di-
ger bir noktaya gitmek haliyle
kolay olmayacagindan Wright,
ulasimin en kolay otomobiller ile
olacagin disinmisti. Ust gecit-
leri ve alt gecitleri olacak otoban-
lar1 duz seritler olarak planlad.

Gercek demokrasinin ancak gucun
ve toprak mulkiyetinin merkezi-
lesmemesi ile saglanabilecegini
dusunen Wright, kentini tasar-
larken bu endiseyi de tasarim-
larina yansitti. Esitligin  ancak
toprak mulkiyetinin esit dagitimi
ile var olacaginm, boylece fakirligin
de ortadan kalkacagin1 dusunu-
yordu. Ona gore metropoller ka-
pitalizmin baskentiydi ve bu
baskentlerde esitsizlik ve adalet-
sizlik kol geziyordu.
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SEHIRCILIK UTOPYALAR: BROADACRE SEHRI

Bu sebeple sehrinde herhangi bir
merkezi alan yaratmamaya gayret
gosteren Wright, maddi adalet-
sizligin de bu sekilde onune
gececeqini ongordu. Agaclar ve
tarim alanlari arasina serpistirdigi
okullar, alisveris marketleri, park-
lar ve kultur merkezleri gibi ka-
musal alanlarin (hepsi toplumsal
yasamin on kosullanydi) belli bir
merkez olusturmamasina 0zen
gosterdi. Bu yapilann hepsi genis
yollarla ulasilacak kucuk obekler
halinde olacakt.

Wright'in merkezi olmayan duzeni
ve kucuk olcekli yapilan hem
kapitalizmin getirdigi gelismis
metropollere karst bir serzenis
hem de o gune dek olusturulan
gokdelenli ve simetrik sehirlerin
en sert elestirisiydi. Butunu ile
kendine yeten, otonom bir ekono-
misi bulunan toplum vizyonu hem

s
Cy

esitlikcilige destek veriyordu hem
de oldukca bireyciydi.

Kurulmus bir kent Uzerine bu kent
modeli uygulanabilir mi? Yeni bir
kent olusturuldugunda bu kent
modeli ne kadar isleyecek ya da
dasunuldugu  sekilde maddi
esitligi saglayabilecek mi?
Kapitalizmin bu kadar Kkolesi
olmus bir toplumda (sadece
yasadigimiz sehir, Ulke deqil
dlinyadaki neredeyse tum Ulkeler)
esitlik gunlUmuz insanlarn igin
tercih  edilmek istenilen bir
secenek mi? Gercekten maddi
esitlik istiyor muyuz? Biz ne kadar
mukemmel tasarlamaya calissak
ne kadar sorunsuz gorunen
tasarimlar yapsak da daima son
kullanict kentin ya da tasarlanan
binalarin gorunumunu belirler.
Merkeziyetci duzeni ve kapitalizmi
reddeden bu tasarimi kullanicilar
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SEHIRCILIK UTOPYALAR: BROADACRE SEHRI

olarak bizler ister ve bu tasarimi
benimseyebilir miydik?
Mukemmel hayata ulasmayi
arzulayan bu tasarimlar neticede
mukemmel insana ulasmayi
hedefliyor. Bu tasarimin amaci
butun duzenleri yikip yeni bastan
bir kent yaratmak. Ama
arkasindaki amaca baktigimizda
bir kent modelinden cok bir insan
modeli Uretmeye calismak degil
mi asil amaci?

Wright, var olan kentlerdeki
toprak mulkiyetinin esitsiz
dagilimiyla olusan sermaye ile
emek arasindaki celiskiyi yok
etmek, maddi esitlik saglamak ve
demokrasi isteqi uzerine kurdugu
bu sehri acligr bitirmek amaciyla
tasarladi. Bu esitsiz dagilim
giderilirse hem sermaye ile emek
arasindaki  celiski  hem de
toplumdaki yoksulluk seviyesi
disecekti. Wright bu tasariminda
sadece bir kent degil, ayni
zamanda bir fikir de insa etmisti.
Fikir insas1 kent insasindan zor
olsa gerek ki bu tasarim kentlerde
fiziksel olarak insa edilse bile
fikirsel olarak insa edilemedi. Bu
tasarim gunumuzun kapitalist
dunyasina direnemese de izleri
hala cogu Avrupa sehrinde
gorulmektedir. Ancak hala
kentlerin Uzerine bir kara bulut
gibi coken esitsizlik dalgas1 bir
fikir insa edecek utopyacisim
bekliyor..
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Wright Broadacre Sehri (1929-35) modelinin
vapimini denetliyor. (Kay.: franklloydwright.org)




Hanne DERVISOGLU
1ZU Mimarlik Bolim, 4.Sinif
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KENTLERDEN BIR MEKAN, MEYDANLAR

TIANANMEN MEYDANI

Ahmet GAMGAM*

Dlnya’'nin en kalabalik nifusuna sahip Cin’in baskenti Pekin (Beijing)’ de
yer alan, dinyanin en bdyuk meydani unvanina sahip, basindan bircok
olay gecmis (yanginlar, yenilikler, halk protestolarn gibi) Tiananmen
Meydani'na deginiyoruz.

1417'de insa edilen meydana, ilk olarak Cheng Tian Man adi verildi. Bu
isim imparatorlarin, tlkeyi yOonetirken cennetin emrine uydugunu ifade
etmekteydi. O donemde sehrin guneyindeyken gunumuzde Pekin’in tam
gobegindedir. Kuzeyden gliineye 800 metre, dogudan batiya 500
metre, toplamda 440.000 metrekare genislige sahiptir ve icine bir
milyon insan si1gabilir. Meydanin buyukluigu bir yana, sinirlayan yapilan
ve icerisindeki yapilara inceleyelim.
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KENTLERDEN BIR MEKAN, MEYDANLAR TIANANMEN MEYDANI
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Meydan ve Cevresine ait gorsellestirme

Meydan bu denli buytk olmasina
karsin hemen kuzeyinde Yasak
Sehir, dogusunda Cin Ulusal
Muzesi, batisinda Cin Numismatik
Muzesi ve Buyuk Halk Salonu,
guneyinde Jian Lou (Zheng Yang
Men Jian Lou) Kulesi bulunmak-
tadir. Meydan icerisine dondugu-
muzde burada Mao Zedong Mo-
zolesi, Halk Kahramanlart Amti ve
de gecmisten gelen Beijing 'in
blyuk duvarlarindan kalint1 olan
Zhengyangmen (konusma dilinde
“Qianmen”) Kapist bulunmaktadir,
Bu vyapilarin i¢cinden meydana
Onem katan Yasak Sehir ve meydan
icerisindeki yapilardan bahsede-
ceqiz.

Meydanin kuzeyindeki Tiananmen
Kapisi, Ming ve Qing hanedanlan
doneminde yasak sehre ana girisi
olustururdu. Iki kez yangin ile
zarar gormus, Qing hanedani
esnasinda 1651'de tekrar insa
edilmis ve Tiananmen olarak
yeniden isim verilmistir. Tianan-
men Kapisi'na kelime anlamyla
"GOksel Barns Kapisi”, geleneksel
Cince ile “GoOkyuzinu Tasiyan
Kap1” denebilir ve ayn1 zamanda
"Ulusun kapis1" olarak da anil-
maktadir. Ayrica Mao Zedong'un 1
Ekim 1949 tarihinde Cin Halk Cum-
huriyeti'nin kurulusunu ilan ettigi
mekandir. Bu nedenle Tiananmen,
Cin Halk Cumhuriyeti armasinin
Uzerinde de gorulebilmektedir.
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KENTLERDEN BIR MEKAN, MEYDANLAR TIANANMEN MEYDANI

Tiananmen  Kapistnin  acildigi
Yasak Sehir, 1406 ve 1420 tarihleri
arasinda insa edilmis olan kom-
pleks, 720.000 m?'lik bir alana
yayilmistir ve 8.707 odali 980
yapidan olusmaktadir. Yaklasik 500
yil imparator ve hizmetlilerine ev
sahipligi yapmis ayn1 zamanda Cin
Hukimeti'nin torensel ve politik
merkezi olmustur. 1925'ten itibaren
Saray Mduzesi'ni barindirmaktadir.
Yasak sehir 1987 yilinda Dunya
Kultuar Miras1 listesine eklenmis
ve Unesco tarafindan dinyada
korunmus en genis antik ahsap
yapilar butinu olarak tescillen-
mistir.

Yasak Sehir, dinyada halen var
olan en genis saray kompleksidir
ve 72 hektarlik bir alan1 kaplamak-
tadir. Dikdortgen seklindeki arsa
kuzeyden guneye 961 metre ve
dogudan batiya 753 metre uzun-
lugundadir.
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7,9 m yuksekliginde sehir duvariyla
ve 6 m derinliginde ve 52 m genis-
likte hendekle cevrili olan Yasak
Sehir, yine duvarlarla cevrelenmis
olan Imparatorluk Sehri'nin iginde
yer almaktadir. Imparatorluk Sehri
de I¢ Sehir tarafindan cevrelen-
mistir. Dis sehir ise I¢ Sehir‘in
guneyinde yer almaktadar.

Yasak Sehir ‘in kuzey-guney ekseni
Pekin'in de merkez eksenidir. Bu
eksen guneye dogru Tiananmen
kapist ve Cin Halk Cumhuriyeti'nin
de toren merkezi olan Tiananmen
Meydani'na acilir. Kuzeyde ise
Jingshan tepesine Can ve Davul
Kuleleri'ne uzanir. Bu eksen gercek
kuzey-guney dogrultusundan 2
dereceden fazla sapma gostermek-
tedir. Bu aksin Yuan Hanedan
zamaninda tasarlandigi ve impara-
torlugun diger baskenti olan
Sangdu ile hizalandigi disunul-
mektedir.
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Tiananmen Kapisi
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KENTLERDEN BIR MEKAN, MEYDANLAR TIANANMEN MEYDANI

Soquk kuzey ruzgarlarindan ve
kuzeydeki steplerden gelen
akincilardan dolayr kuzey kotu yon
olarak algilanmaktadir. Bu yuzden
Yasak Sehir ‘deki tum binalar
guneye bakmaktadir, girisleri gun-
eydendir, boylece buz kesen kuzey
rizgarlarindan korunmakta ve
gunisiginin sonsuz varyasyonlarin-
dan faydalanilabilmektedir. Sadece
imparatorun gozden dusmus cari-
yelerine ait olan vyapilar kuzeye
bakmaktadir.

Yasak Sehir

Meydanda Tiananmen Kapisi’'ndan
biraz guneye gelecek olursak Halk
Kahramanlarn Anmiti ile karsilasinz.
Bu anit 19. ve 20. yuzyillarda Cin
Halk Cumhuriyeti'nin kurulusu icin
verilen savasta hayatin1 kaybeden
devrimci kisilere, Cin'in ulusal anit
olarak dikilmis, on kath bir dikili
tastir. Dikili tas aniti, Agustos
1952'den Mayis 1958'e kadar siren
insaati ile 30 Kasim 1949'da kabul
edilen Cin Halk Siyasi Danisma
Konferansi'nin Birinci Genel Kurulu
kararina uygun olarak insa edilm-
istir.  Anitin  mimar1 Liang Si-
cheng'dir ve baz1 6geler esi

Lin Huiyin tarafindan tasarlan-
mistir. Insaat miihendisi Chen
Zhide’'de nihai Urunun gercek-

lestirilmesinde etkili olmustur.

Anmtin yiksekligi 37,94 metre ve
3.000 metrekarelik bir alant kapla-
maktadir. 10.000 ton agirhigindadir
ve Qingdao, Shandong Eyaleti ve
yakindaki Fangshan Bolgesi'nden
yaklasik 17.000 parca mermer ve
granit icermektedir. Anitin kaidesi-
nin dogu kismindan saat yonulyle
kronolojik sira ile okunabilen sekiz

Halk Kahramanlarit Aniti

buyluk devrim, ayaklanma, savas
bolumlerini tasvir eden kisimlar
vardir.

Halk Kahramanlar Aniti'ndan gun-
eyde ise Mao Zedong Anit Mezan
bulunmaktadir., Mao Zedong,
1945-1976 vyillarn arasinda, Cin
Komunist Partisi lideridir. Zedong,
oldukten sonra geleneklere gore
yakilmak istense de mumyalan-
mistir ve onun anisina meydanin
merkezinde bu anit insa edilmistir.
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Mozole ve Halk Kahramanlari Aniti

Son olarak meydanin guney kisim-
da, Eski Cin Mimarisi tarzina sahip
40 m vyuksekliginde, vyapildig
donemde Beijing 'de ana (girisi
olusturan Qianmen Kapis1 bulun-
maktadir. Bu kapr1 ile sehrin toplam
dokuz adet kapist bulunmaktayds
ve  bunlardan sadece ikisi
gunumuze ulasabilmistir ayrica
sehrin otoyollarimin sifir noktass
olarak Qianmen Kapisi'nin dis1 re-
ferans alinmistir.

Qianmen Kapisi-1910

Kap1 ve su ana kadar ele aldigimiz
yapilar, meydanda, kuzeyden
guneye tek bir aksta hizalanmistir.
Gecmisten gelen bu planlama ile
cevredeki yapilar ve olusan yollar
bu dizenin devamliligr niteliginde
sekillenmistir.
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IC’E BAKIS

MEKAN ICTE BASLAR

Oznur KARA | Zeynep KARAHAN*

Cok Katli Yapilarin I¢ Mekan Problemleri

Turkiye'de cok katli yapilasmaya gecis beraberinde bircok fiziksel
mekan probleminin de olusmasina sebebiyet vermistir. Kullanicilar
acisindan islevi kisitlayan konforsuz mekanlar ozellikle apartman
yapilarinda "olu alan" olusumuna sebebiyet verirken maddi
imkanlar dogrultusunda satin alinan veya kiraci olunan evlerin

62+istanbul S. Zaim Universitesi, ic Mimarlik Ogrencisi, 2 | Mimarlik O&rencisi, 2
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her metrekaresi kullanilamadign
icin maddi kayiplar da yasan-
maktadir. Bu yazimizda bahset-
tigimiz Turkiye genelinin yasadigi
cok katl yapilarin i¢c mekan prob-
lemlerinden birka¢ baslik altinda
bahsederken ayni zamanda ¢ozum
Onerileri de sunmaya calisacagiz.

Yapilarda i¢ mekan problemlerinin
en basinda tasarlanan apartman
yapilarinin kullanict odakli olma-
mas1 gelir. Tasarlama asamasinda
mekanda yasayacak kullanicilarin
sayisi, engelli kullanicilara yonelik
alanlarin tasarimi ve buna yonelik
boyutlandirma gibi pek cok etken
tasarimi1 yonlendirmesi ve sekil-
lendirmesi gerekirken tum kulla-
nic1 isteklerinden bagimsiz bir
sekilde tasarlanan vyapilar kul-
lanicilarin . mekan deneyimini
olumsuz etkilemekle beraber eko-
nomik kayba sebebiyet vermek-
tedir.

GUnUumuUzde i¢ mekan kavrami,
fiziki konfor, iklimsel veriler ve
cevreye gore tasarim, malzeme,
uygulama, donatilar, hava kali-
tesi, 1sisal konfor, kullanict istem
ve kontrolunun saglanmasi gibi
bilesenleriyle degisim goster-
mistir. Bir konut binasinda her
dairenin ayr kullanicist oldugu
gibi, daire icindeki odalar da
cesitli parametrelerle ayri
kimliktedir.

Bircok tasarimciya gore; Mimarlik
bir butundur; icte baslar, belli bir
amacla, kisi veya kisilerin gerek-
sinimini karsilayacak bir bicimde,
eylemlerin surduruldugld mekan
veya mekanlarla olusturulur. Ig
mimari esas olusumdur, disa yan-

siyan ise onun kabugudur

(Sensoy, 1984).

Sayin Hamdi Sensoy'un tanimai ile
beraber su sonuca varabiliriz:

Konut tasariminda her dairenin
ayrt kullanmcilarn vardir ve bu
kullanicilarin mekan gereksinim-
leri farkhidir. Tasarimcilar bu fark-
liliklarin bilincinde olarak kullani-
cilarin mekandan beklentilerini
karsilamak sureti ile tasarim yap-
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mak mecburiyetindedirler fakat
Tlrkiye geneline baktigimizda
kullanict gereksinimleri bir yana
yapinin iklimsel gereksinimlerinin
dahi karsilanamamasi, cok kath
konutlarin tabiri caizse "copy-
paste" yontemli projelendirmeleri
malzeme secimini etkilemiyor.
Guneydogu gibi sicak bir iklimde
kullanilan yontem ve malzeme
karari Dogu Anadolu gibi soguk
iklime sahip bolgede de kullani-
liyor. Sicak bir iklime sahip bolge-
ye insa edilen bu niteliksiz yapilar
yazlan daha da 1sinarak mekanda
konforsuzluga, kullanici talebini
karsilayamamaya ve ekonomik ka-
yiplara sebebiyet veriyor.

Saglik ve konforun islevsel
onceligi, i¢ mekanda luks
gorudnum, popller malzeme

kullanimi ile yer degistirmistir.
Bugun, soguk/ sicak iklim bolgesi
olusuna bakilmaksizin her ilde
ayni yvapit malzemesiyle, ayn tip
cok katl binalar bunun
gostergesidir.

lc Meké&nda Kat
YUksekligi

Ferah bir mekan, genisligin yani
sira yuksekligi de beraberinde
getirmelidir. 20. Yuzyilin baslarina
kadar kat yukseklikleri bir mekan
‘ferah  mekan’ diye adlandi-
rabilmemiz icin gerekli yuksekligi
karsilarken; nafus artisi, konut

64

talebi, yapilasma ve ekonomik
yetersizlik gibi etmenler kat yuk-
sekligini dustrmustir. Ozellikle
1980’den sonraki yapilasma net
kat yuksekliginin 2 metre 60
santimetrenin uzerine c¢ikilama-
masina sebebiyet vermistir.

Gunumuz sartlan her ne kadar bu
istegimize karsilik veremese de
ferah bir mekanda yasam surmek
bircok kisinin hayalidir. Peki, bir-
cok kisinin istegi yuksek Kkat
yuksekligi ne gibi avantajlar
saglamaktadir bir goz atalim:

-Kat yuksekligi ne kadar yuksekse
gun 1s1gindan faydalanma da
dogru orantili olarak artar. Bu
durum 1iyi 1siklandirmanin yani
sira elektrikten tasarruf etmeye
katkida bulunur.

‘Yazin 1stnan  havanin  mekan
icinde rahat dolanimini saglar. Bu
sayede yogusmadan sebep olusan
rutubetin getirdigi kotu gorintu
ve kokuyu onler.

-Komsu  duvarlarindan  gelen

sesler ciddi problemler olustura-
bilmektedir. Katlarin yuksek olma-
s1 katlar arasinda ses izolasyo-
nuna yardimci olur.
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lc Mek&n Donatilar

Yasanilan mekan boyutlarina,
mekanin iklimine gore secilmeyen
ic mekan mobilyalan ve donatilan
yalitim acisindan kullaniciya mad-
di kayip yasatirken ayn zamanda
islevsiz ve konforsuz mekanlarin
olusmasina sebebiyet verir. Ic
mekan donati sektorinde mekan
boyutlarina dikkat edilmeksizin
standartlastinlmis kitlesel form-
lu, naylon icerikli kumasla kapl,
hava almayan mobilyalar mekan
dolasimint ve hava sirkllas-
yonunu olumsuz etkilemektedir.
Ayrica yazin ve kisin olmak uzere
ayri kullanilan, toplanip kaldirilan
mobilyalar (hali vb.) mekanda
depolama ihtiyacint dogurur. Bu
konuda iklimsel mobilyalar veya
iklim sartlarina gore sekillenen

mobilya tasarimlart  kullani-
labilinir.

lc Mekan
Kaplamalari

Mekanmin bir nevi kimligini

olusturan yatay ve dusey kapla-
malar dogru malzeme ile dogru
yerde kullanilmadiginda yalitim
sorunlarina, rutubet olusumuna
sebebiyet vererek hijyenik bir
ortamin olusmasin engellemekte
ve hatta kullanicilanin  saglik
sikintilarinin  olugsmasina sebep
olmaktadr.

Bu minvalde i¢ mekanda granit,
ahsap, cam gibi dogal malzeme-
lerin  kullanilmas1 kullanicilarin
sagligr acisindan son derece
ehemmiyetlidir. Yasanilan, nefes
alan, canliblk vermesi gereken ic
mekanlarda, malzemenin ana ice-
riginin yok edilip, donusturuldugu
suni malzemeler tercih edilme-
melidir.

Ic mekanda doseme ve kaplama
malzemeleri de iklimsel kosullara
gore tercih edilmelidir. Sicak ik-
limlerde mermer gibi soquk
elemanlar, soguk iklimlerde ise
tas, kerpic, ahsap gibi kisin soguk
yazin da sicak gecirmeyen malze-
meler kullanilmahdir.

Mekanda ahsap parke kullanimi.
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Seramik kaplamalarda i¢ mekan
konforunun saglanmasinda 0-
nemli yer tutar. Seramik kapla-
malarin 1slak hacimlerde yanlis
kullanim1 mobilyalarin nemlen-
mesi, duvarlann ciceklenmesi gibi
sorunlara sebebiyet verir.

Mutfak, banyo gibi nemli ve sicak
ortamlarda, mekanin oranlarina
gore, seramik kaplamanin yatayda
zemine, duvarlarda tavana kadar
uygulanmas1 ylzeydeki buharin
sabit mobilyalar tarafindan emil-
mesine neden olur. Ya da kaplan-
mamis duvar yuzeylerinde etki-
sine gore, boyalarnn kalmasa,
duvar bunyesinde ciceklenme... vs.
gibi yalitim problemleri olusturur.

Birka¢ bashik altinda 0Ozetlemeye
calistigimiz, ozellikle Turkiye orta
siniffinin ragbet gosterdigi apart-
man yapilan kullanissiz ve saghik-
s1z i¢ mekan tasarimlarnyla maddi
ve manevi bircok kayba sebep ol-
maktadir. Bunun yaninda yapilarin
tasarlanirken mimar ve i¢ mimar-
larin is birligi ile calismasi, yapi-
lart  kullanic1 isteklerine gore
tasarlamalan elzemdir.

GUnumuz i¢ mekan donati tasa-
rimlart sektor olarak her gecen
gun ilerlemekte ve yeni tasarim-
cilara, ic mimarlara duyulan ihti-
yac¢ artmaktadir. Konut tasarimin-
da i¢ mekan tasariminin ne kadar
elzem olduguna ekonomik ve
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sosyolojik yonuyle deginmeye
calistik. Perdelerden dosemelere
kadar i¢c mekanda kullanilan tum
donatilarin ozellikleri ile bilinmesi
ve dogru sekilde yerlesiminin ya-
pilabilmesi icin konutlarin
projelendirme surecinde i¢ mi-
marlarin da soz sahibi olmasi hem
konutlarda i¢ mekan prob-
lemlerinden kaynaklanan yalitim,
151 ve enerji kayiplarinin ontne
gecmis olacak hem de i¢c mimarlar
icin calisma alanlarinin daha da
artacagint umdugumuz bir ¢ozim
yolu olacaktir.
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YAPILAR VE MOBILYALARI

ESHERICK EVI | Louis KAHN

Guzide KAHYA*

Margaret ESHERICK Evi, Louis KAHN tarafindan 1959-1961 villarinda
Pennsylvania, Philadelphia’da tasarlanmistir. Kullandigi malzemeleri one
citkaran kubik tasarimiyla anilan KAHN1n bu yapisinda da kubik ve
heykelvari bir tasarim goridlmektedir. Sunrise Sokagi'na bakan on cephesi
sadeligiyle birlikte tam bir mahremiyet hissi verirken, Pastorius Park’ina
bakan verandali arka cephesiyle yapiy1 dogayla i¢ ice, dogaya
mudahalelerde bulunmayan sade bir gorintime sahiptir. Sunrise Sokagi
ayni zamanda kuldesakla son bulan bir ¢itkmaz sokak ozelligi tasidigindan
otird yapinin benligini sokaga aktarirken mahremiyet 0zelligini
artirmistir.

68-istanbul 5. Zaim Universitesi, Mimarlk Ogr., 4
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Sekil:1 (Yemek odasi)Glncel kullanicilan tarafindan orijinal aydrnlatma eskitme bir
avizeyle degistirilmis.

BlUyuk acikliklarla gecilen pence-
relerle birlikte oldukca sade bir
tasarima sahip olan giris cephesin-
den bakildiginda yapinin tek katl
oldugu izlenimi olusmaktadir.
Cepheden bakildiginda  giris
kapisinin yerine duvar gorulmekte-
dir. Giris icin Ozel bir nis acilarak
sokaktan direkt kapinin icerisinin
gorulmesi engellenmistir.  Giris
nisinin solunda bulunan kapidan
iceri girildiginde, fuaye ve yemek
odas1 insanlar1 karsilarken, me-
kanin iki farkl isleve bolinmesini
saglayan ahsap merdiven
gorulmektedir. Cephede kullanilan
brit betonun soguklugu i¢c mekan-
larda oldukca sik kullanilan
ahsabin sicak tonlanyla kirilmak-
tadir. Yapildigr doneme kiyasla
oldukca buyuk pencereler
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kullanilan yapida perde vyerine,
icerde kullanilan ahsap kapaklar
mevcuttur.

Yemek odasinin sol kisminda kalan
mutfak ise yapidaki kubik esintil-
ere karsi gelecek sekilde koseler
yerine daha vyuvarlak kivrimlar
tercih edilerek hareket kazandiril-
maktadir. Diger yandan evin her
mekaninda oldugu gibi ahsabin
yogun kullamml gorulmekted1r

Sekil:2 (Mutfak)Restorasyon sonucu orijinal olmayan

aydinlatma birimleri, lavabo ve dolap i¢i boyamalar.
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Sekil:3-4 (Salon) Yapinin 6zgiun mobilyalari degildir.

71



YAPILAR VE MOBILYALARI ESHERICK EVi

Sekil:3-4 (Cephe) Baca detay:.

Genellikle mutfak tasariminda
tercih edilmeyen acik raf sistemleri
yer yer gorulmektedir, tezgah biti-
minde acilir-kapanir sisteme sahip
ufak bir masa biriminin yerlestir-
ilmesiyle oldukca kullamisli bir
mutfak elde edilmistir, diger
yandan ise parka bakan penceresi-
yle dis mekanin icerideki hissiyat:
artinlmistir.

Yapinin merkezinde bulunan ahsap
merdivenlerle Ust kata ¢ikildiginda
yatak odasi ve banyosu bulunmak-
tadir.

Sekil:5 Merdiven
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Ust kata ulasildiginda galeri
boslugu ve park cephesine bakan
ufak koridorun iki ucu da yapida
bulunan balkonlara c¢ikarken, bir
duvarla ayrilan yatak odasina da
gecis saglamaktadir. Evin ilk sahibi
olan Margaret ESHERICK,
KAHN’'dan yapiy1 tasarlarken evin
bircok noktasinda okuma birimler-
inin  bulunmasint istemistir bu
istegin Uzerine yatak odasinda da
goruldugu uzere klasik bir okuma
nisi gorulmekte olup, yatak oda-
sindan gecilen banyo bolumunde
ise yart acik bir banyo (Sekil:6)
sistemi gorulmektedir.

R ‘\- -
- —

Sekil:6 Banyo
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Yapinin park cephesinden acik ve
yarim daire formunda bir veran-
daya cikilmaktadir. Yapinin bu
cephesi tamamiyla parkla i¢ ice
oldugu gozlenirken diger yandan
cephenin tumuyle pencerelerden
olusmasiyla ve yansimalar sonucu
park tarafindan  bakildiginda
yapinin varligr yok denecek kadar
az hissedilmektedir.

Margaret ESHERICK Evi bir kUpten
yola cikilarak tasarlanan oldukca
net cizgilere sahip bir tasarimken
diger yandan da zamaninin mo-

dernizmm akiminin onctlerinden
olmay1 basarmistir. Di1s cephesin-
den bakildiginda, dusunulenin

aksine ahsap strukture sahip olan
bu yapinin tasarimini incelerken
bizlere KAHN1n bir s6zunu hatirla-
tmaktadir: “We are born of light.
The seasons are felt through
light. We only know the world as
it is evoked by light.”

ekil:rka pe) Daree verd. -

(Biz 1s1ktan dogduk. Mevsimler
1s1ikla hissedilir. Dinyay1 sadece
1s1g1in cagristirdigr sekliyle biliy-
oruz.) bu sOz uzerinden vyapiyi
disundigumuzde disaridan her ne
kadar icine kapali bir mekan gibi
gozukse de disarnyi ice aktarabilen
Ozellikle de dogal 1s1g1n cok iyi kul-
lamildig1 gorilebilmektedir. Isikla
oyunlar oynamayi seven KAHN'1INn
bu vapidan sonra tasarlayacagi
Salk Enstitusi’'nde de benzer
pencere dogramalarina rastlan-
maktadir. ESHERICK Evi'ne genel
olarak bakilacak olursa eger,
disaridan oldukca net cizgilere
sahip fakat icine girildiginde her
detayiyla mest eden, brit betonla
ahsabin ortak kullanimi sayesinde
sizi oldukca sicak kucaklayan bir
kipun icerisinde yasamaya ben-
zetilebilir.

KAYNAK
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MIMARI HAYAT

INSANLIGIN ORTAK MIRASI
KAGIT DUNYASI

Bilge Nur AKSU*

Kagit; insanligin ortak mirasi, gecmis ve gelecegin koprusu..
Tezhip, ebru, hat, minyatur ve sulu boya gibi nice el sanatlarnnin
olusmasina onculik eden ilham kayna@idir. Her kagit bir mekandir.
Bu mekana; sanat, edebi, mimari, musiki eserler naksedilir. Bu
eserlerle ortak tarihi miras olusur.

74 “istanbul S. Zaim Universitesi, ic Mimarlk Ogrencisi, 2
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Insanligin ortak miras1 olan bu
mekanlar ayni zamanda hatiralar
151g1nin yandigr  yerdir. Fotog-
raflarimiz, anilarimiz, ilk cizdigi-
miz resimler, okumay1 ogrendiqi-
mizde kalem ile attigimz ilk
adimlar ve daha niceleri bu me-
kanlarda yer alir.

Insanligin ortak miras1 olan ka-
gidin yolculugu Misir'da basla-
mistir. Nil Nehri'nin kenarinda
yetisen papirusler vasitasiyla
gunumuz kagitlarin  yapisina
benzer “papirts” adi verilen kagit
imal edilmistir. Papirusten sonra
ragbet goren ikinci kagit tlrd ise
hayvan derilerinden imal edilen
parsémenler olmustur. Ilk kez
Bergama’da imal edilen parso-
mende cogunlukla koyun ve keci
derisi kullanilmistir. Bugun kul-
landigimiz kagidin icadi ise Cin
Hanedanligi'nin  mahkemesinde
gorevli memur Tsai Lun’un
calismalanyla gerceklesmistir. 751
yilinda Talas Savasinda esir dusen
Cinli askerler  Semerkant’ta
kurulan kagit atolyesinde
Araplara kagit Uretim tecribesini

ogretirler ve boylece kagit
imalatinin  bircok cografyaya
ulasma macerasi baslar. Orta Cag
doneminde Sam’da uretilen ka-
gitlar Avrupa’da ragbet gor-
mustur ve bununla birlikte Avru-
pa’'da ilk kagit imalat1 Italya’nin
Fabriano sehrinde gercekles-
mistir. Italya’nin ardindan kagidin
imalat1 Fransa, Almanya, Ingiltere
ve nihai olarak Amerika'da ger-
ceklesmistir.

Osmanli Doneminde kagit imalat
hakkinda ilk bilgi, Sultan Ba-
yezid'in Amasya’da insa ettirdigi
camiinin
maktadir.

vakfiyesinde bulun-

Ceylan Derisi Uzerine Cizilmis Pir-i Reis Haritasi

“II.‘{:Pshse'rines anefhine Alt Papirus.:(Kaynak:MET-Museum)
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Vakfiyede, bir kagithaneden bah-
sedilmistir lakin detayl bilgiler ve
vesikalar mevcut degildir. Ikinci
bir bilgiye goOre ise gunumuz
Kagithane semti civarlarinda
Bizans’'tan kalma bir kagithanenin
oldugu bilinmektedir. I1.Bayezid'in
1506/05 tarihli  vakfiyesinde
kullanilan k&gidin Istanbul ima-
lat1 olduguna dair ibare bulun-
maktadir ve bundan mutevellit
kagithanenin bu tarihlerde imala-
tina devam ettigi kabul
edilmektedir.

Evliya Celebi’'nin Seyahatnamesi
nde, kagithane hakkinda gecen
bahsi naklen okuyalim:

“Iki yuz bagli evler vardir. Bir de
Daye Hatun'un mubarek camii
vardir. Latif bir hamami ve yirmi
kadar dukkani vardir. Kefere za-
maninda burada kagit yapimina

mahsds kargir kubbeli “kagit-

hane” varmis...”

Osmanli Doneminde vesika ve
bilgilerle kesin olarak bilinen ilk
kagit fabrikasinin temeli 1729
yilinda Ibrahim Miteferrika ve
Sait Efendinin musterekliginde ilk

Tark matbaasinin  kurulusuyla
baslamaktadir,
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MIMARI HAYAT INSANLIGIN ORTAK MIRASI KAGIT DUNYASI

1741 yilinda Ibrahim Muteferrika kagit imalati icin tesis kurmak istemistir,
Polonya’dan Uc¢ usta getirtmistir ve boylece bircok basarnya imza atacak

olan tesis Yalova'da kurulmustur.

GUNnUmUz DUnyasinda Kagidin ve Defterin
Nabzinin Attig1 Yer; Clairefontaine-Rhodia

1932 yilinda Rodoslu iki kardesin
Fransa'nin Lyon sehrinde kurmus
oldugu Rhodia, 1934 yilinda kagit
imalatina baslamistir. Ilk; noktal
(dot), perforeli ve pad defterlerin
imalatinm yaparak kagit ve defter
dunyasina yeni tasarimlar getir-
mistir.

Rhodia’'nin kurulusundan yetmis
dort yil once, 1858 yilinda zarf
imalat1 i¢in  kurulan Claire-
fontaine, sanatsal kagit ve planla-
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yic1 defter imalatlarn ile yazi ve
¢izim severlerin masalarinda yer
edinmistir. GUunumuzde de en faz-
la zarf ve planlayic1 cesidi imal
eden firmadir. Rhodia 1997 yilinda
Clairefontaine catisi altina
girmistir ve boylece kagit
dinyasinda ilklere imza atmis iki
firmanin  tasarimlan bulusmus
olur. Clairefontaine-Rhodia, kagi-
din1 kendi tesislerinde imal eden
sayil1 kagit firmalarindan biridir.
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RRodia nin tasarmlarini sergiledigi diikkan. (Fotograf-RGM)
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Camlanyla unlu

Rodos merkezli sirket ‘1{ \X j’\

Rhodia’nin logosu. s

R “ ° D I A‘ Rhodia | Pad Defterler.
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MIMARI HAYAT INSANLIGIN ORTAK MIRASI KAGIT DUNYASI

Sanatsal kagit imalatlarina da vyer
veren Clairefontaine-Rhodia &zellikle
sulu boya kagitlaniyla sulu boya
sanatcilan tarafindan cokca tercih
edilmektedir. Sicak ve soguk baski
olmak Uzere iki temel cesidi bulunan
seriler de sicak baski; dokusuz, soguk
baski ise dokulu ylUzeyi olan kagitlari
icermektedir. Sulu boya sanat- cilari
genellikle dokulu vylzeyleri tercih
etmektedirler.

Kagidin  tarih  sahnesine  girisi
beraberinde  “arsiv” unsurunu
getirmistir ve bu sayede insanhgin
kultir  mirasi gelecek nesillere
aktarilmistir. Kagit, ilmin ve sanatin
naksedildigi mekan olmakla birlikte
gecmis ve gelecek nesillerin bulustugu
yerdir.
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KITAP TAHLILI

MIMARLIK OGRENCILERIYLE SOYLESI | LE CORBUSIER
Dilek KANTAS*

“Edouard Jeanneret-Gris” ya da Unlu takma adiyla Le Corbusier...
Fransiz mimar, sehirci, ressam, yazar ve kuramci...

20. yuzyll mimarliginin en buyuk ustalarindan biriydi. Yetmis sekiz
yillik yasami boyunca, ulkesinde ve dunyada, yeni ve cagdas bir
mimarligin olusturulmasi yonunde uzun, hararetli bir mucadele
verdi. Yuzyilimiz mimarhiginin basyapitlart arasinda sayilan
mimarlik ve sehircilik uygulamalarinin yani sira kitaplanyla,
yazilanyla, konferanslariyla disuncelerini istikrarla savundu.“1942
yilinda, mimarlik 6grencilerinden gelen israrli istekler lzerine
Le Corbusier bu metni kaleme almistir. Bunu “Gunun birinde
Paris Giizel Sanatlar Okulu’ndan gencler, bir Ozgiir Atélye
acmami istediler. Oneriyi geri cevirdim. ‘O zaman bize bir
mesaj verin!’

80 “istanbul S. Zaim Universitesi, Mimarlk Ogr., 3



KITAP TAHLILI MIMARLIK OGRENCILERIYLE SOYLESI

'Sonuc¢: genclerin istegini
yerine getirmeyi amaclayan,
oldukca Ozenli, kidcglcluk bir
kitap.” sozleriyle ifade etmek-
tedir. Aradan birkac yil gectik-
ten sonra ogrencilerin tekrar-
dan atolye isteklerinin basla-
masi uzerine tekrar olumsuz
yanit vererek “ Ne ogretebilirim
size? Yetmis yasinda bir adamin
yasam felsefesini mi?” seklinde
geri donuste bulunmustur.

Le Corbusier bu eserinde ‘Mi-
marlik nerelerde simdi?’ sitemi
dogrultusunda dusuncelerini,
mimarliga bakisini, yaratici du-
sinme bicimini ve ozellikle de
mimarlik ve sehircilik kavram-
larin1 kendine 6z carpici ifade-
leriyle oOgrencilere aktarmaya
calismistir. Insanin, gelenegin
yolunu birakarak; kentlerini,
sokaklarini, manzaralarini, Kkir-
larini ¢irkin “Yeni Yap1 Dunya-
si’'yla doldurarak yurduna ya-
bancilastigint vurgulamistir. Bu

yeni duzenin insana temel
hakkir olan dogru, dlrust yasa-
ma hakkint unutturdugunu

cumlelerinde ifade etmektedir.
“ICINDE OTURULAN MAKINA”
bicimindeki vurgulayict  Dbir
sitem iceren konut tanimi ak-
limiza, bir baska unld mimar,
sair ve ozan olan Cengiz Bek-
tas’'in bir sozunu getiriyor:

“Yatirim icin degil, yasamak
icin ‘ev’insa edilir.”
Kitap; Bugunun Sozu, Mimarhk
Okullarinin Ogrencilerine,
Saskinlik, Konutlar Insa Etmek,
Mimarlik, Bir Arastirma Atolye-
si, Notlar adli basliklardan olus-
makta. Sade bir dil kullanl-
masina ragmen yogun bir
anlatima sahip oldugu icin bazi
yerleri tekrar tekrar okumaya
ihtiyvac duyulacak bir kitap.
Okurken sohbet edermis hissi-
yat1 veren bu kitap ozellikle mi-
marlik-i¢c mimarlik ogrencileri-
nin okurken keyif alabilecedi,
aynt zamanda ufkunu genisle-
tecek, bolca ogutler veren ve
duasunduren mutlaka okunmasi
gereken bir kitap.
Kitap su sozleri eklenerek bitir-
ilmistir:
“Bu satirlarda, karsi karsiya
gelen guclerin dogurdugu o
keskin bulusma anini yeterince
animsattim sayiyorum: kimileri
us alaniyla ilgili bu gduclerin,
adim adim 6gretilen teknik gibi;
kimileriyse bilincten dogan,
gelistirilen ve ancak bir araya
gelmek isteyenleri yureklendiri-
yorsa, bekledigimiz dustnsel
olay meydana gelebilir demek-
tir ve yalnizca o, cabamiza 1sik
tutabilir. ”

-Paris, 17 ekim 1942
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TASARIMIN!N
TEMELLERI 73
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Kitabin Adi: Ic Mekan Tasariminin Temelleri

Kitabin Yazari: Simon DODSWORTH, Stephen ANDERSON
Yayin Evi: Literatlr Yayincilik

Basim Tarihi: 2015

Aciklama: I¢ Mekan Tasariminin Temelleri, i¢ tasarimin temel un-
surlarini ve onlarn destekleyen fikirleri kapsamli bir sekilde ele alan
kitaplardan biridir. Kitap, yaratici strecin butunund, ilk fikirleri
arastirmaktan, onlarn uc¢ boyutlu bicimde gerceklestirmeye kadar
tUm sureci icinde barindirnyor. Kitap boyunca, i¢ tasarim surecine
katkt saglamak icin kurallar verilmistir ve okuyucunun bireysel
proje ihtiyaclarnna uygun metodolojileri uyarlamasina ve baslat-
masina tesvik eder. Bu yaklasim, tasarimcilara kendi yeteneklerine
dair bir inanc ve her birinin getirdigi benzersiz zorluklarla farkl
projeleri ele alma guveni vermeyi amaclamaktadir. Kitap; ogrenci-
leri ve uygulayicilar, mekansal iliskileri anlama ve surdurulebilir
materyallerin kullanimi1 gibi temel konular hakkinda dusunmeye
tesvik etmek icin cesitli diyagramlar ve konusma noktalar icer-
mektedir.
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Bir Mimarliga Dogru

Kitabin Adi: Bir Mimarliga Dogru
Kitabin Yazar: Le CORBUSIER
Yayin Evi: Yap1 Kredi Yayinlar
Basim Tarihi: 2011

Aciklama: Yirminci yuzyilda yayin-
lanan kitaplar arasindan dikkatleri
uzerine ceken Le Corbusier imzal
bu kitap; mimarlan, tarihsel stiller
olarak  mimarlik dusuncesini
birakmaya ve vyerine modern
dlinyaya gozlerini acmaya cagirdi.
Le Corbusier, bu kitabt; ayn anda
bir mimar, sehir plancisi, tarihci,
elestirmen ve kasif olarak yazdi ve
Klasik Yunanistan ve RoOnes ans
Roma’'nin goruslerinin  yaninda
kiskirtict bir sekilde yerlestirilen
ucaklarin, arabalarn ve okyanus
yolcu gemilerinin carpici
goruntuleriyle Yeni Bir Mimariye
Dogru cizdi. “Ev yasamak icin bir
makinedir (The house is a
machine for living in)” gibi slo-
ganlarnn ile kitabina cagdas
yasamin; mimari, teknoloji ve
tarih arasindaki iliskiyi nasil
gordiguni yansitti.

Kitabin Adi: Az Yeterlidir

Kitabin Yazan: Pier Vittorio AURELI
Yayin Evi: Lemis Yayinlar

Basim Tarihi: 2015

Aciklama: Dunyaca taninan mi-
marlardan olan Frank Lloyd
Wright'in felsefesi olan “Az daha
coktur (Less is more)” modernist
Ozdeyisine atifta bulunur. Ama
gercekte oyle midir? Sonsuza dek
“daha aziyla daha fazlasin1” yap-
maya zorladigimiz bir cagda, mini-
malizmin iddialarinm roman-
tiklestirebilir miyiz? Pier Vittorio
Aureli icin “tasarruf sikligr (auster-
ity chic)” nin geri donusu, anlambl
bir yasam bicimi olmasi gereken
seyin bir sapmasidir. Erken Hiristi-
yanlbiktaki cileciligin yukselisini ve
onun orta ¢cag manastirlanyla ku-
rumsallasmasini vurgulayan Aureli,
munzevi hayatin temel biriminin
(kesis htcresi) 6zel mulkun temeli
haline geldigini inceler. Ve oradan,
her  seyin yanlhs gitmeye
basladigin1 savunmaya baslar.
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cati Eskizi

Pelvaze: Binanin ve sacaklarn du-
varlarindan disariya c¢ikan kiris ve
mertekleri.

Mertek: Ahsap catida mahyadan
oluklara kadar uzamp Oortuden
gelen yukleri tasiyan ve asiklara
ileten, cogu 4/10, 5/10, 6/12 cm
kesitli agaclara verilen ad.

Asik: Catida mertekleri ve/veya
OrtlyUu tasiyan yatay agaclardan
her biri.

N .,

Mahya: Catida iki egik yuzeyin,
Ustte olusturdugu ara kesit ¢izgisi.

Ara Kesit: 1ki dogrunun, iki egri
veya iki yizeyin birbirini kestigi
nokta veya cizgi.

As1 Boyasi: Koyu kirmizi renkte
toprak boya. (eski Osmanlilarin
boyast umumiyyetle as1 boyasidir.)
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MIMARLIK SOZLUGU
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Beyazit Camii I¢ Avlu Eskizi

Ayak Alt1 Tasi: Ayak Alt1 tas
camilerde vb. buyuk binalarda
girip cikanlarin kunduralan ile
asinmamasi icin kap1 onlerine vaz’
olunan cinsi sert ve ekseriya
somaki olan buyuk tas.

Somaki: Sert yapida ve dokulu,

kizil ve yesil renkli bir mermer, '
porfir. Kirmizi Somaki Mermer Dokusu

KAYNAKCA

Celal Esad Arseven- Istilahat-1 Mi’'mariyye
Dogan HASOL- Ansiklopedik Mimarlik Sézliigu
http.//www.lugatim.com
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:J Bu dergi, istanbul Sabahattin Zaim Universitesi (
Mimarlik ve Sanat Kulubu
yayinidir.

*Eskiz, Zehra SEZER



