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Merhaba,

insanin tim bagmliliklarina ragmen sahip oldugu
bagimsizlik arzusu en cok mimaride kendini gosterir.
Oyle ki bu arzu, bizi gelecede hapsetmistir.
Bakisimiz hep ileriye dogrudur.Oysa bizler biliyoruz

ki gelecegin insasi; gecmisin tecrGbeleri Uzerine
kuruldugunda, medeniyet ortaya cikar. Gecmisiyle
kavgall bir cagin Urettigi mimarlik, gelecekle de
barisik olmayacaktir.

Hafiza; gecmisi, bugunuU ve gelecediicinde
barndirr.

Bu dergi, yalnizca bugUnun bilgisiyle Uretilen
mimarligin, bugunin eseri oimaktan 6teye
gecemeyecedi bilinciyle; gec-me-mis olani
hatirlatarak hafizamizi gincellemek, gelecek
olan icin de hafiza olusturmak amaciyla
hazirlanmaktadir.

Dergimiz; gecmisten ve bugUnden kesitler sunarak,
gelecek projeksiyonu icin bir altlik olusturmayi
hedeflemektedir.

Hedefimizin arka planindaki bilinci bizlerde
olusturan ve dergimizin her asamasinda bizi
destekleyen Enes Aluc hocamiza tesekkUr eder, bu
vesileyle kendisinin 6grencileri olabilme sansini elde
ettigimiz icin hissettigimiz ayricalid da belirtmek
isteriz.

Hafiza'nin hepimize faydali olmasi dilegimizle...

Feyza Koroglu
Editér



GUnlUk rutinler disinda baska bir sey yapmayi
pek de mUmkUn kiimayan mimarlik egitiminin
yogunlugu icerisinde -en dnce kendisinin istifade
ediyor oldugunun bilincinde olarak- égrencilere
yénelik bir kulip kurmak ve etkinlikler duzenliyor
olmak dikkate deger bir gayret.

Egitimin zengin, ama ¢ogu okulda tirdes
iceriginden siyrilarak kendini farkl alanlarda
beslemek -6zellikle mezuniyet sonrasinda farkina
varilan- ‘digerleri’'nden farkli kilacak bilgiler,
beceriler edinme adina atdlyeler, konferanslar,
geziler dUzenlemek ya da sadece bunlara
katiimak bile dnemli bir faaliyet. Hele ki boyle
periyodik bir dergi cikartmak cok daha kapsamli
ve dzveri isteyen bir is. Bdyle zor bir isi basarip,
anlamlar yUklU ismiyle zengin icerikli bir dergi
clkarabilmis olmalarindan dolayr Mimarlik ve Sanat
KulUbU'nU tebrik ederim.

Bendenizi de heyecanlandiran, bu dénemki
heyecanl, dinamik, Uretken yapisindan dolayi
da ayrica tesekkUrlerimi iletmek isterim. Ozelde
bu derginin genelde de kulUp faaliyetlerinin
giderek zenginlesen icerikleriyle devam etmesi
temennisiyle.

Omer Faruk Tekin
Mimarlik ve Sanat KulibU
KulUp Danismani
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e ’Modernistler cagin ruhuyla celismeyi kabul etmediler. Onun disinda
kalanlarsa, ya bu cgeliskiye razi oldular, ya da ¢agin ruhu savinin
gecerliligini sorguladilar. Louis I. Kahn ise bu ikisinin arakesitinde bir
bolgede konumlaniyor. O bir tarihselci olamayacak kadar modernist ve

bir modernist olamayacak kadar tarihselci gozukuyor’

“Batln varoluslarin kaynagi olan 1sik maddenin
yaraticisidir diyebilirsiniz; madde dogal olarak golge
dusirar ve goélge de isiga aittir.”

Louis Kahn




BIR MiMAR, BIR USLUP LOUiS KAHN | AysegUl Erol, Meliha Nur Ozénder

LOUIS KAHN KiMDIiR?

Louis Kahn 20 Subat 1907de
Estonyada dlnyaya geldi. Yahudi
bir ailede dogan Kahn'in babasi
asker ve camalti resim sanatgisi,
annesi arp mduzisyeniydi. Dogal
olarak Kahn, resim ve muzikle
dolu bir ortama gdézlerini acti.

1920 yilinda beaux-arts gelenegi
ile egitim veren Pensilvanya
Universitesi,  Guzel  Sanatlar
Okulunatam burslu olarak basladi.
Okulun  mimarlik  programinin
kokleri klasisizme dayanmakta,
bolim baskani ise beauxarts
geleneginden gelmekteydi. Bu
ortamda yogrulan Kahn, 1924
yilinda Ustun basari derecesiyle
mezun oldu.

1928 yilinda yasami boyunca onu
etkileyecek iki geziden ilki olan
Avrupa gezisine ¢iktl ve bu gezide
bircok eskiz ve cizim yapti.Mayis
1929'da Philadelphia'ya donerek
okuldaki bélum baskani ve hocasi
Paul Cretin yaninda calismaya
basladi.

1932 yilinda yaklasik 30 mimardan
olusan Mimarlik Arastirmalari
Grubu ile Pensilvanyada kentsel
konut projeleri ve konutlarin
iyilestirilmeleri Gzerine calismalar
yurattd. 1935 yilinda calismalarini
evinde kurdugu mimarlik ofisinden
yarutmeye baslad.

1944 yilinda ilk kuramsal metni
olan “Monumentality” (Anitsallik)
yayimlandi. 1949 yilinda Yale
Universitesi mimarlik stiidyolarina
girmeye basladi. 1950 vyilinda
Roma Amerikan Akademisi'nin
“Konuk Mimar Programi” ile Ug
ayligina Roma'ya gitti ve bu geziyle
harabelere ve isiga olan ilgisi artti.

Yale Universitesi'ndeki gérevinden
1955 yilinda ayrildi ve yasaminin
sonuna kadar Pensilvanya
Universitesi Guzel Sanatlar
Okulu'nda egitim verdi.

17 Mart 1974te  Pensilvanya
Istasyonu'nda hayata gézlerini
yumdu.



BIR MIMAR, BIR USLUP LOUIS KAHN

Kahn, 20. yuzyilda ABD'nin en
unlt mimarlarindan biriydi. Iginde
yasadigi  modernist  donemin
tabularina  meydan  okuyarak
antik o6ren vyerleri, Rénesans ve
temel geometriden esinlendi. Ana
akim mimarligi zenginlestirerek,
modern teknikleri eski anitlarin
agirbasli vakariyla birlestirdi.

Banglades Parlamento Binas,
1961-82

s
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Kat Plani

lades Parlamento Binasi

Kahn Beaux Arts ekolinde egitim
aldi. Bu yaklasimin temel ilkelert;
Dazen,
Simetri,
Capraz Eksenli Denge,
Geometrik Kutle
idi.

& =
Soyut Plan Bigim
Semasi Kelimeleri




BIR MIMAR, BIR USLUP LOUIS KAHN

Kahn'in ~ mimarliga  yaklasimi
duygusal, hatta sezgiseldir. ‘Bir
yaplya gerek varsa olusacaktir’
dasuncesindedir.  Benzer  bir
bicimde  mekanlarin,  doluluk
ve bosluklarin yapi 06ge ve
gereclerinin  de sanki kendi
istemleri varmis gibi islevlerine
uygun bicimler alacagini soyler.

w&,« mﬂl:lq
faam ercumsiaaliat
e mands

Onun icin mimarlik  bir mekan
sanatidir.  Bu, nasil yapildigi
acikca belli olan bir mekandr,
olusturulmasinda struktar
gibi mekan belirleyici 6gelerin
anlatimi 1sikla uyusmali, onunla
guclendirilmelidir.

Uniteryen Kilisesi,
1959-69

Ay

RS
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Uniteryen Kilisesi’ nin tasarimin-
daki ilk eskizleri icin Kahn sunu
not ediyor: “Kilisenin form cizimi
olabilecek, ama ©neri tasarim
anlamina gelmeyen bir diyagram
olusturdum. Icine soru isareti
koydugum  kare  bir  merkez
olusturdum. O bdlgenin tapinak
alanm olmasini dusindim. Gezinti
alamnin okulu cevreleyen bir dis
cembere ait olan bir koridor ¢izdim.
Soru isaretini olusturan okul, ayni
zamanda soru isaretini olusturan
bir duvar oldu. Bu kilisenin tasarimi
degil, form ifadesiydi.”
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BIR MIMAR, BIR USLUP LOUIS KAHN

Kahn'in plan bazinda incelenen 3 projesi Uzerinden, Gg¢ gruplandirma
yapilabilir.

FLEISHER EVi
Kompakt bicimli planlar ve yapilar

Yatay ve dusey eksenler ile
45 derecelik eksenlerin  bir

g
noktada kesisimi ile olusturulan =
aks sistemi Uzerinde turetilen F e 4
bicimler. I_j;l E___l I I
P B
L g v

RICHARD TIBBi ARASTIRMALAR MERKEZi
Daginik ya da moddler olusuma sahip planlar ve yapilar

Bir ya da cogunlukla birden fazla

vy pog [ (y S )
yatay veya dlsey eksen Gzerinde rﬁq’gm?’mﬁ ?Eh}urﬂ
modiler  olarak  olusturulan 1.0 4 g EEEE
bicimler. by B
EHLE EVi

Daginik ézellik gbsteren, ancak moddler olmayan bicimli planiar
ve yapilar

Birbiriyle bir noktada kesisen
yatay ve dusey eksen uzerine
oturtulabilir, ancak eksen temelli,
moduler bir olusum gdstermezler.




BIR MIMAR, BIR USLUP LOUIS KAHN

KIMBELL SANAT MUZESI, 1972

Kimbell birbirine bagli 6 sergi
mekanindan olusur; bu mekanlarin
yapisal kavramlari ve fonksiyonel
nitelikleri, glclerini gin 1sigindan
almaktadir. Bu vyapisal kavram,
basit bir kiris olarak calisantonoz
formudur. Kilit kisminda bulunan
kesit, gun Isiginin  bina icine
girmesine izin vererek betonarme
tonozlariaydinlatir ve bu aydinligin
mekan icine homojen ve dogal bir
sekilde yayilmasina sebep olur.
Ayni zamanda bu kabuklar arasina
yapay aydinlatma elemanlari da
konumlandirilmistir.

Ana giris holuinde, tasiyici sistem
dokusu, gergi cubuklari ve cati
ortistinun  yapisal  destekleri
bir filigran olarak ortadadir.
Burada tum mimari ve tasiyicl
sistem detaylari acgik olarak
gozlemlenebilir.  Bu mekana
acilan sergi alanlarinda hissedilen
atmosfer ise titiz bir gin 1si1gi ve
betonarme sergi duvarlarinin
tasidigi degerli sanat eserleri ile
tanimlanabilir.

*Kimbell Sanat Mizesi Vaziyet, Plan, Kesit



BIR MIMAR, BIR USLUP LOUIS KAHN

SALK ENSTITUSU, 1962

*Salk EnstitisU Vaziyet, Kesit

Salk Enstitisu ilk olarak cocuk
felci igin asiyl bulmus olan Jonas
Salk'in 1959'da projesiyle Louis
Kahn'a danismasiyla ortaya ¢cikmis
bir biyolojik arastirma merkezi.
1962de tamamlanan ve 1991de
ulusal bir kent simgesi haline
gelen enstitl, Kahn'in Uluslararasi
Uslup (International Style) ve
Brutalizmi harmanlayan tarziyla
tasarlanmis.
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Yapinin mekanik sistemleri blok
duvarlar  ardinda gizlenmis.
Boylece olasi bir bakim ve
restorasyonda yerinden direkt
kaldirilabilecek sistemler elde
edilmis. Laboratuarlarin camlari,
yerlerine vidanlanmis. Bu da
genis bir ekipman getirilmesi
vb durumlarda kolayca sokualip

herhangi bir yikma islemine
ihtiyac duyulmamasini  sagliyor.
Genel anlamda, Salkin 1967

deki tabiriyle, yapi “yarini tahmin
edebilen” bir tasarim.



BIR MIMAR, BIR USLUP LOUIS KAHN

Traverten tasi ile kaplanmis
plazanin goérundmd, enstitd
yapilarinin ciplak beton duvarlari
ile bir uyum olusturmus. Bu uyum
batantyle mekana antik Roma
mimarisine stiliyle direkt referans

vermeyen fakat hatirlatan
primitif, goérkemli bir anitsallik
katiyor. Cephede gorulen tik

agacl paneller de ofis ve calisma
alanlarinin pencerelerinin
etrafinda kullanilmis.

*Salk Enstitisi Su'Kanali

Monolitik beton ve tas
kullanimindan kurtulmasini
saglayan bu yaklasim kullaniclya
taglar arasinda gorsel  bir
rahatlama sagliyor.

Esnek tasarimi, ustaca kurulmus
materyal ve mekan bUutanlagu
Salk  Enstitusi’ni hem  bir
arastirma merkezi hem de mimari
harika olarak kalmasini sagliyor

ve oOnumuzdeki bircok vyil da
saglayacak.

Meydanda ise dikkati c¢eken
bir su o©gesi mevcut. Ince su

kanali, Salk Enstitisi'nde plaza

alanini ortadan ikiye boluyor ve
kullanicinin  gérusund  tesisten
direkt olarak suyla uzandig

ufuga ceviriyor.

1



KITAP TAHLILI TENIN GOZLERI, JUHANIi PALLASMAA

Imren Demir

"I
JURANK PALCASMAA
fasiy- SHVER By
(ViR AR R L

Heidegger

Modern cagin temel olayi
dUnyanin resim olarak
fethedilmesidir.

Pallasmaa
Gozler, diger duyularla
isbirligi yapmak ister.

Nietzsche
Danscinin kulagr ayak
parmaklarindadir.

Martin Jay
Gorme araciligiyla ginese
ve yildizlara dokunuruz.

Gorme bizi dUnyadan

ayirir, diger duyular ise
birlestirir.
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GOREREK DOKUNMAK
MUMKUN M0?

Tenin Gozleri, mimarlik kuramcisi
Juhani Pallasmaa'nin en dnemli
calismalari  arasindadir.  Kitap
mimarlikta ‘gormeye’  oncelik
veren yaygin egilimi elestirmekle
baslar. Pallasmaa'nin merkezinde
“cok duyulu mimarlik” kavrami var.
Pallasmaa’ya gore mimarlik buttn
duyulara birden seslenmeli, ote
yandan baska sanatlarda oldugu
gibi  kendilik imgemizi dunya
deneyimimizle kaynastirmalidir.

Pallasmaa'ya gore, diger duyular
bizi duinya ile birlestirir, gorme
ise ayirir, izleyici haline getirir.
Modernist tasarim genel olarak
ana ve goze yuva olmus, diger
duyularile beraberinde anilarimizi,
imgelemimizi ve duslerimizi ise
evsiz birakmistir.

Goze hapsolmus mimarlik,
kendilik ile duiinya arasinda giderek
blylyen boslukta batili anlamdaki
ego'yu besler. Oysa mimarligin
gorevi, tipki siir gibi insani seyirci
kilmanin otesinde, bir i¢c duinya
deneyimi  yasatmaktir.  Tenin
Gozleri ile bu deneyimin pesindeki
mimarligin izini sirerken; gérme
dahil olmak Uzere tun duyularin
dokunma duyusunun uzantisi
olduguna ikna olacaksiniz.



KITAP TAHLILi OSMANLI MiMARISi, DOGAN KUBAN

Oznur Kara

Prof. Dogan Kubanin 60 yili
asan inceleme, arastirma ve
yazilarindan yola cikarak ortaya
koydugu yorumlarini iceren
Osmanli Mimarisinin hazirlanma
amaci, Osmanl tarihi, kualtaru

ve sanatina iliskin onyargilari
ortaya koymak ve 19. ylzyildan bu
yana yabancilar ve hatta bizzat
Tarkler tarafindan olusturulan
kliselere son vermektir. Osmanli
mimarlik tarihi itk kez bu yapitla,
Imparatorlugun  coklu  kalttrel
yapisinin  bilinciyle ve tarihi
gelismelerle iliskiler irdelenerek
sunulmustur.

Ozenle bir araya
akademik verilerin yer aldig
genis kapsamli  bu  kaynak
yapit, 6zel cekilmis 1.000e yakin
fotograf, mimari cizim, gravdir,
karsilastirmali tablo ve haritanin
yani sira Osmanlica-Turkce
Mimarlik So6zlugu'de iceriyor.

getirilen

Kuban, belki eski ama cok
guzel bir yaklasimla, yapitini alt
‘kitaplara’ boluyor:

I.Kitap: Olusum ve Kosullar;

Il. Kitap: Yapilar;

lll. Kitap: Sinan ve Klasik Osmanli
Mimarisi;

IV. Kitap: Avrupa'ya Oykinme

P

mimari
tanidigimiz Cemal Emden’in nefis

Kitap, fotograflariyla
fotograflarini  tasiyor.  Kuban,
fotografin tarih yazimindaki yerine
deginiyor. Bunun ‘turistik rehber'e
donusturmesindeki tehlikeden s6z
ediyor. Emden’'in calismalarindaki
farklilik burada: metni aciklayan,
gorsellestiren, katkida bulunan
resimler bunlar.

Cok iyi okunmali, cok yi
degerlendirilmeli. Osmanlinin
her gin tartisildigi populer kaltar
ve bilince yeniden iade edilmek
istendigi bir donemde gercegin
temellendirildigi bu buyuk yapitin
irdelenmesi bir zorunluluk.

13




BIRIKIM ATIK VALIDE KULLIYESI | Ahmed Bilal Yildiz
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Atik Valide Killiyesi, Uskidar, Istanbul
1. Cami, 2. Medrese, 3. Tekke, 4. Sibyan Mektebi, 5. DarUlhadis,

6. Kervansaray Girisi, 7. Eyvan, 8. Kervansaray, 9. Avlu, 10. imaret, 11. Tabhane,
12. DarUssifa, 13. Hamam

14



BIRIKIM ATIK VALIDE KULLIYESI

Valide Atik Kulliyesi, Uskudar
Toptas! Semti'nde, Osmanli
padisahlarindan  [ll.  Murad’in
annesi  Nurban( Valide Sultan
tarafindan, 1570- 1586 yillari
arasinda yaptiritmistir.

Mimar Sinan eseri olan
kalliye;  cami, medrese, tekke,
sibyan  mektebi,  darulhadis’,
darulkurra®, darussifa®, imaret*
(mutfak, yemekhane, asevi),
tabhane (misafir  huacreleri),

ambar, odunluk, kervansaray ve
hamam vyapilarindan meydana
gelmektedir.

i

—)

5 —mn |
Ak Valide Killiyesi Havé Fotoc

Kulliye, Cavusderesi vadisine
dogru alcalan, cevreye hakim bir
yamacg Uzerine kademeli olarak
insa edilmistir.

Mimar Sinan'in son eserlerinden
biri olan kulliye, SUleymaniye Cami
ile kemale eren Osmanli klliye
geleneginin guzide eserlerinden
biridir.



BIRIKIM ATIK VALIDE KULLIYESI

Cami, medrese, tekke, imaret ve
darussifanin  duvarlari  kesme
kufeki tasi ile ordlmus, sibyan
mektebi, darulkurra , kervansaray
ve hamamda, bir sira tas- bir
sira tugla orgl, sistemi tercih
edilmistir.  Kulliyenin  merkezini
olusturan caminin cephelerinde
sisleme yok denecek kadar
azdir.  Zamanla  genisletismis
olan caminin kuzeyinde kalan ig
avlusunda, sadirvan ve avluyu Ug¢
taraftan saran revaklar mevcut
olup, avlunun bitisiginde de ikinci
bir i¢ avluyu olusturan buyuk bir
medrese bulunmaktadir. Caminin
guneydeki girisinde bir dis avlu
bulunmakla birlikte burada
zamanla bir hazire kurulmustur.
Caminin ilk insaatina ait olan
merkezi kubbe biri guneyde,

RSN
*Atik Valide Camii

ikisi doguda, ikisi de batida olmak
Uzere toplam bes adet yarim
kubbe ile desteklenmektedir.
Kible yonlindeki iki paye arasinda
kalan  yarim kubbe, kible
tarafina dogru genis tutularak
bir derinlik olusturulmus ve
mihrabi  barindiran bir c¢ikinti
haline getirilmistir. Harimin dogu
ve bati tarafindaki sUtunlarin
arkasinda yer alan payeler,
caminin ilk insasinda duvar payesi
olarak kullanilmislar, caminin
genisletilmesinin akabinde orta
paye durumuna gelmislerdir. Bu
payeler, guneydeki ve kuzeydeki
cami duvarlariyla birlikte, caminin
su anki dogu ve bati duvarlarindaki
payelere birer sivri kemer ile
baglanmis ve her iki yonde kemer
acikliklarinin capina sahip ikiser
kubbe eklenmistir.




BIRIKIM ATIK VALIDE KULLIYESI

Yuzyillar boyunca 6zgunlagina ve
islevini koruyan kdalliye, 19. yy'In
ortalarina gelindiginde Osmanli
devleti kurumlarinda gorulen
modernlesme ve Islahatlar
cercevesinde 30. Osmanli padisahi
olan Il. Mahmut ddéneminde ilk
mudahaleye  maruz  kalmistir.

0 donemde padisahin buyruguyla
lagvedilen Yeniceri Ocaginin yerine
kurulan Nizam-i Cedid ordusunun
merkezi olarak kulliyenin imaret
kisminin kullanilmasi yapidaki ilk
islev degisikligi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu islev degisikliginin

akabinde ordunun konaklama
ihntiyaglari goéz ondne alinarak,
yaplya kervansaray kismi
eklenmistir. Bu islem ilk yapisal
ve islevsel muadahale olmasinin
yaninda son da olmamistir.
Yine ayni tarihlerde Osmanli

Devleti'nin 19. yyda en oOnemli
bimarhanesi® olan Suleymaniye
Sifahanesi® 1842 yili itibariyle
blylk bir doénusime girmistir.

Bircok hastaligi tedavi etme
konusunda hizmet veren sifahane
bu tarihten itibaren yalnizca akil
hastalarina tahsis edilmistir. Bu
sifahanede 1873 yilinda hastalar
arasindaoliume nedenolanbulasici
bir hastalik vyayildigi gerekge
gosterilerek batun hastalar

bir gece kayiklarla bindirilerek
Atik  Valide Kulliyesinin iginde
bulunan Toptasi Sifahanesine
nakledilmistir. Alanin yeterince
genis olmamasindan mautevellit
daru's-sifanin Ust kubbe o6rtlsU
kaldirilip yeni bir kat atilmis, Ust
ortu besik cati olarak degistirilip
kat désemelerinde volta doseme
kullanilmistir.

Osmanli devletinin saglik
yapisindaki bu degisim, Toptasi
Sifahanesinin  de sosyal etki

ceperini degistirmistir.

Dardssifa binasinin kesilen kubbeleri ile
volta déseme birlesimi
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BIRIKIM ATIK VALIDE KULLIYESI

1927 yiina kadar akil hastanesi
olarak kullanilan kulliye, hastane

kismi Bakirkdye  tasindiktan
sonra bos kalmistir. Bir muddet
donemin  Gumruk ve  Tekel

Bakanligi tarafindan, tatin deposu
olarak kullanilan kulliye ciddi
zarar gormastur. Daha sonradan
meshur Toptasi Cezaevine ev
sahipligi yapan kulliye insanlar ile
olan minasebetine kaldigi yerden
devam etmistir. Cumbhuriyet
doneminde gerceklesen bu islev
degisikligi darulhadis, darulkurra
kisimlarinin  kubbe  ortulerinin

kesilip yeni bir kat atilmasi ile
sonuglanmistir.

19. yyda darlssifaya vyapilan
mudahaleden farkli olarak o
donemde yapilan katin yigma tugla
sistemi ile insa edilmesinin aksine
bu yeni kat bulundugu donem g6z
6ntne alindiginda restorasyon
faaliyetlerinde de sikga kullanilan
betonarme yapi elemaninin kulliye
bunyesine ilk girisi olmustur.
Iskeleti betonarmeden vapilan
katin bosluklari yine yigma tas
sistemi ile kapatitmistir.




BIRIKIM ATIK VALIDE KULLIYESI

Cezaevi oldugu yillarda, dénemin
siyasi ve sosyal yapisindan 6turad
bu kulliyeye yolu dusen Necip
Fazil Kisakurek, Yilmaz Guney,
Can Yucel, Nihal Atsiz, Nazim
Hikmet gibi 6nemli sahsiyetlere ev
sahipligi yapan yapi Cumhuriyet
déneminin  6énemli  olaylarina
yakinen sahitlik etmistir.

Fazil
Cezaevi
kulliye

Bu  kisilerden  Necip
Kisaklirekin  Toptasi
olarak kullanilan
hakkindaki itk g6zlemlerini
yansittigi  “Sabahin  saat 10u..
Hapishanenin 6énindeyim. Icinde
unutulmus insanlarin gezdigi bir
ortacag kalesi” sozleri ve icerde
gecirdigi suUre ile beraber oglu
Mehmete vyazdigi “Zindandan
Mehmet'e Mektup” siirinde gecen
su dizelerde;

Avlu... Bir uzun yol... Tugla déseli,
Kirmizi tuglalar alti késeli.

Bu yol da tutuktur hapse diseli...
Git ve gel... Yiz adim... Bin yillik
konak

Garip pencerecik, kiicik, daracik;
Dinyaya kapali, Allah’a agik.

Sudreg icerisinde mekanin genel
tasavvurundan en kucuk vyapi
elemanina kadar insanin zihnine
hdcum eden etkisini gozler 6ntne
sermektedir.  Suan  unutulmus
insanlar gibi, kirmizi tuglalarda
ginumuze gelemesede, mekanin
tarihsel sureg icerisinde insan ile
beraber ahenkli bir akis icerisinde
yasayan mefhum oldugunu
soylemek dogrubirtespitolacaktir.
Bircok degisime ve donusime
maruz kalan kulliye, 2004 yilinda
tekrar ve halen devam eden bir
restorasyon surecine girmis olup,
glnumdizde egitim kurumu olarak
kullanilmaktadir.

1 Darulhddis: Hadis ilminin ogretildigi
medreselere verilen isim.

2 Dérulkurré: Kur'an okuma
yontemlerini 6greten medreselere
verilen isim.

3 Dérussifa: Selguklu ve Osmanl
donemlerinde, kendine 6zgi mimari
bicimleriyle cami, medrese killiyesini
bitinleyen, saglik yurdu ve hekimlik
okulu islevini goéren yapilara verilen
ad.

4 imaret: Osmanh Devleti zamaninda
medrese talebelerine, fakirlere ve
her isteyene yemek dagitmak iUzere
kurulmus asevleri.

5 Bimarhdne: Akil hastanesi,
hmarhane.

6 Sifahane: Selguklu ve Osmanl devleti
doneminde hastanelere verilen ad.
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GEZi YAZIS| KAYSERI HUANT HATUN KULLIYESI | I. Ethem Karaksse

*Killiyenin Aksonometrik Kesi

Alaeddin Keykubad'in Kkarisi, |l
Keyhdsreviin - annesi  Mahperi
Hatun tarafindan 1237-1246 yillari
arasinda  yaptirilmistir.  Gerek
genel gorunusU gerekse yapilis

sekliyle  Anadoluda bulunan
Selcuklu eserlerinin en guzel
ve en onemli &rneklerinden
biridir. Kalliye; cami, medrese

ve imarethaneden olusmaktadir.
Gunumuze cami ve medresenin
ulasmis olmasiyla birlikte
,hamamin c¢ok bldyluk bir kismi
ginumuze kadar gelememistir.
Huant Hatun Cami, mihrap aksi
iki kubbeli cok ayakli plan semasi
ile karsimizda duruyor. Mihrap
aksinin her iki yaninda ucger tane

olmak Uzere alti tane sahindan
20

olusmaktadir. Camiye ¢ adet giris
kapisindan girilebiliyor. Sehrin
kalbini  olusturan  Cumbhuriyet
Meydani ve icinde kalan Huant
Hatun Cami ve Kayseri Kalesi ile
turistik bir mekan halini almasiyla
yogunluk  kible aksinin  sagi
ve solundaki giris kapilarinda
artiyor. Kagir olarak vyapilan
killiye, Selcuklu tas isciligi ile
de goze carpan yapilar arasinda.
Yigma tas duvarlari desteklemek
icin duvarlarda buUyUk satunlar
kullanilmis.Sahinlarin Gstl besik
tonozla ortilmus ve bu tonozlarin
yonleri sanki namazdaki saflarin
uzun olmasina insanlari tesvik
edercesine saf dogrultusunda
uzaniyor.



GEZi YAZISI KAYSERI HUANT HATUN KULLIYESI

Caminin ana girisi, Selguklu
eserlerinden alistigimiz etkileyici
gorkemli bir cumle kapidan
olusuyor. Caminin beden
duvarindan daha vyUksekte ve
daha onde olarak ben buradayim
dercesine  yoldan  gecenlerin
dikkatini cekiyor. Cumle kapinin
hemen sag bitisiginde caminin tek
olan minaresi yukseliyor. Cumle
kapi ne kadar gosterisli ise minare
0 kadar gosteristen uzak, sade bir
sekilde duruyor. Kare ya da kareye
yakin bir dértgen formdan dnce
sekizgen forma yukselen minare
tabani ta¢c kapinin hemen hemen
bittigi yerde silindir formunu
alarak tek serefeli olacak sekilde
yukseliyor.

Cumle kapiyl bu kadar gosterisli
yapan en o6nemli unsur hig
kuskusuz Uzerinde ki tas isleme
isciligi ve isleme sonucu ortaya
cikmis  olan  mukarnaslaridir.
Hicbir kimse yoktur ki bu tas
isgiligine bakip da etkilenmesin.
Hal bu iken, dénemin teknolojik
gelismelerini g6z onunde
bulundurarak ve boyle bir isi
cok gelistigine inandigimiz 21. yy.
teknolojisi ile yapamayacagimizi
bilerek baktigimizda igler acisi

durumumuzun  farkina  varip
basimizi  ellerimizin  arasina
alip dustnmeliyiz, henlz

yapabiliyorken.

*Cimle Kapinin Gorinisi

Bu eserleri daha iyi anlayarak,
nerede hata yaptigimizi kavrayip
hatalarimizin pesine dusmeliyiz
ki ceddimizin bugln bizleri hala
hayrete  dusurmeyi basaran
yuzyillik eserlerinden payimiza
duseni alip, gelistirelim ve bizden
sonraki nesillerede pay alip

gelistirecek eserler kalsin.

*CiUmle Kapinin
Gorinisi

uvkarnaslannin Alttan
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GEZi YAZISI KAYSERI HUANT HATUN KULLIYESI

*KUmbetin Plan ve Kesitleri

Camiye Kayseri Kalesi tarafindaki
kapisindan girdigimizde (bu kapi
ayni zamanda cimle kapisidir) bizi
karsilayan sag ve sol yanlardaki
iki adet kemerden sol tarafta
olan (kUmbet tarafina tekabdl
etmektedir) kemerin Uzengi tasi
yerinde mevcut olmasina karsin
kemerin kendisi mevcut degil.
Bunun yerine asagidaki fotografta
gorulecegi Uzere caminin
donemine ve guzelligine aykiri
bir renkte metal malzemeden
imal edilmis ayirici  bir cam
konumlandiritmis.  Neyseki sol
tarafta ki bu ayirici camin igretiligi

*Kimbetin Alt Tarafindaki Mukarnas

hemen ardinda duran Huant
Hatuna ait kiumbet vesilesiyle
goz ardi edilebiliyor. Bir sultana
ait oldugu her noktasindaki
detaydan anlasilan bu kimbet, tas
isciligiyle ve kimbet zemininden
alt  kota inilirken  kullanilan
mukarnaslariyla gozleri boyuyor
adeta. Kimbetin icine, medrese
tarafindan, bas eyvanin saginda
bulunan, medrese hocalarina ait
olan odadan giris mevcut. Ayrica
caminin giris cephesinde  farkli
donemlerde yapilan mudahale ile
kapatildigini  soyleyebilecegimiz
bir bosluk mevcut-tu.

*Kapinin Solunda Midahale Edilmis Duvar



GEZi YAZISI KAYSERI HUANT HATUN KULLIYESI

* Suan imam Hatip Odasi Olarak Kullanilan
Bolumin Dogramasi

Camiye girdikten sonra sagda
kalan ayiricc cam bolme imam
odasini olusturuyor. Bagka bir
yere vyapilamaz miydi tartisilir,
ama girisin  hemen saginda
ve solunda  caminin yapildigi
doneme, ortama, teknige uygun
olmayan eklentiler gormek insani
Gzmdayor degil. Yuzyillardir ayakta
duran bu eserleri bdyle harap
etmeye, uygun olmayan eklentiler
yapmaya devam ettikge bizden
sonraki nesillere gdsterecek bir
eserimiz kalmayacak.

Giris kismindan gecip de caminin
harimine tam olarak girdigimizde
cok ayakli plan  semasinin
bir  getirisi  olarak  caminin
bUyUkligunl bir bakista anlamak
mumkuan olmuyor. Ayaklar
icerideki gorus alanini  ciddi
6lcude kisitliyor. Mihrap aksindaki
kubbeleri tasiyan bolumler
haricinde camide moduler sistem
kullanilmis.

Kubbeleri tasiyan bolimler
ise  kubbelerin  blyukliginden
kaynakli iki aciklik genisliginde ve
derinligindedir.Kubbeleri tasiyan
kemerlerin  diger  kemerlere
nazaran daha yiksek oldugu
anlasiliyor. Bunun sebebi, kubbeyi
tasiyan kemerler yukdnu direk
olarak vyere aktarirken, diger
kemerlerin ayaklari vasitasiyla
dolayliolarak aktarmasi diyebiliriz.




GEZi YAZISI KAYSERI HUANT HATUN KULLIYESI

Cok ayakli ve kemerli bu sistemin Ustd, tutulacak saflara paralel olacak
sekilde besik tonozlarla ortilmustir. Daha 6nce de belirttigim gibi
boyle yerlestirilen tonozlar tutulan saflarin uzun tutulmasina psikolojik
olarak tesvik ediyormuscasina cemaat ile beraber oluyor.

Bunu yani sira kibleye dogru baktiginizda pes pese olarak muntazam
bir sekilde ip gibi yerlestirilmis tasiyici ayaklar sonsuz'a gittiklerini her
hallerinden belli ediyorlar.

*Sahinlara Paralel Bakig *Sahinlara Dik Vaziyyette Kibleye Bakis




GEZi YAZIS| KAYSERi HUANT HATUN KULLIYESIi

*Miiezzin Mahfilinin Athindan Mihraba Bakis = :

Mlezzin mahfelinden mihraba
baktigimizda ise apagik bir
gerceklikte etkiliyiciligiyle,

varilacak yeri gosteren mihrap
nisi karsimizda duruyor. Klasik
donem  camilerinde bu his
orta genis aciklik nedeniyle
pek hissedilemiyor. (ya da ben
hissedemedim) Birer birer saflari
gectigimizde ise ne kadar iyi
olduguna kanaat getirdigimiz
tas isciliginin bir baska guzide
eserini goruyoruz. Mihrabin her
yerini kaplayan oymalar desenler
bir kez daha sizi sizden almak
icin oracikta bekliyor. Mihrabin
saginda minber, solunda ise kirsu
tamamen  ahsaptan  yapilmis
vaziyette yerlerini almis durumda.

*Mihrap

Bu alanlarin, ibadet ile mesgul
olan insanlari rahatsiz etmemek
adina, fotograflarini cekemedigimi
belirtmek isterim.
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GEZi YAZISI KAYSERI HUANT HATUN KULLIYESI

Kubbeye gecgis elemani olarak
aslan gogusleri kullanilmis.
Kesme tastan vyapilmis ve bu
haliyle cok guzel durmakta. Mimar
Sinan Donemi camilerine kiyasla
basik duran harim kismini biraz
olsun rahatlatmis duruyor bu
aslan gogusleri. Tabi ki cami ve
kubbe deyince aklimiza gelen,
kubbeyi adeta sUsleyen Allah
Muhammed ve cihar yar-i guzin
isimlerinin yazili oldugu husna
hat tablolarl. Kubbelerin alt
kisimlarina dndeki kubbede daha
kugUk arkadaki kubbede daha
bUyUk olmak tzere camlar acilmis.
Yigma tas olan duvarlarda ufacik
kalan pencerelerin yeteri kadar
Isigin iceri girmesine musaade

*Mihrap Onii Kubbesily

etmediginden, bu camlar
sayesinde mihrap aksinin guzel

ve yeteri kadar aydinlatilmasi
saglanmis.Ayrica pencerelerin
denizlikleri asagi dogru egimli

yapilmis ki 1sik daha yumusak
acilarla iceri girebilsin ve alanin
aydinlanma suresi uzasin.

*Beden-Duvarlarindaki Pencerelerden Biri

*Mihrap Onii ikinci Kubbe ve Pencereleri



GEZi YAZISI KAYSERI HUANT HATUN KULLIYESI

Bu gUzel cami ziyareti ve gezisinden bize kalan ise her seye
ragmen yUzyillar ncesinden ginUmuze gelmis olan yapi(lar)

In yarinlara kalabilmesi icin elimizden gelen hassasiyeti gésterip,
hakkini vermek oldugunu bir kez daha apacik gercegiyle ve
en sert yaniyla telaffuz etmesi oldu. Huant Cami akillarmizda

eftkileyici cUmle kapisi ve mihrabi, ardi ardina ve yan yana dizilmis
ayaklari ve kemerleri ile yer edecek.

*Killiyenin Plan $emasi
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NUSRET COLPAN KiMDIR?

Nusret Colpan (d. 1 Ekim 1952 Bandirma, 6. 31 Mayis 2008, istanbul)
Turk Minyatdr sanatgisi ve Mimar.
ilk ve Orta 6gretimini Bandirmada tamamladi. Daha sonra istanbul'da
Zincirlikuyu Meslek Lisesini ve Yildiz Universitesi Mimarlik Fakultesini
bitirdi . Bu yillarda Istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitisi'nde Prof.
Dr. A. Suiheyl Unver ve Azade Akar'dan Tirk Susleme Sanatlari dersi
aldi ve minyatur calismaya baslad..
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BiR SANAT BiR SANATCI NUSRET COLPAN | Mahmut Esad Karaaslan

Kendisini Kanuni devrinde
yasayan Matrakcr Nasuh isimli
sanatcl cok etkilemistir. Mimaride
kazandigi disiplin ve goristen de
faydalanarak minyature kendine
has bir cizgi ve renk getirmistir.
Ancak bunu minyatiran genel
prensiplerine uyarak vyapmistir.

35 yil minyatur calisan sanatginin
yurt icinde ve yurt disinda
degisik koleksiyonlarda yaklasik
300 eseri bulunmaktadir.

Sanatgl 31 Mayis 2008 Cumartesi
sabahi hayata goOzlerini yumdu.

MINYATUR SANATI NEDIR?

Minyatdr cok ince islenmis, kiguk
boyutlu, kendine has boyama
teknigi ve anlatim dili olan
geleneksel bir resim sanatidir.
El yazmasi eserlerde konuya
aciklik getirmek amaciyla metni
desteklemek icin uygulanir. Bu
sanati yapan kisilere nakkas denir.

Minyatarler genellikle ¢ok kaguk
boyutludur. Bu sanatta insan
figurleri ve mimari unsurlar, 6nem
sirasina gore daha bdyuk ya da
daha ayrintili cizilir. Minyatlrde
6nemsenen Kisi veya yer oran
olarak diger mimari unsurlara
gore daha buyuk gizilir.

* Bogaz, Nusret Colpan
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BIR SANAT BIR SANATCI NUSRET COLPAN

* Veneik, Nusret Colpan
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BIR SANAT BIR SANATCI NUSRET COLPAN

* Bursa, Nusret Colpan
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BIR SANAT BIR SANATCI NUSRET COLPAN

* Ayasofya Camii, Nusret Colpan
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MIMARLIK SOZLUGU | Mehmet Sefa Akbaba

Fil Ayagi: Cami ve hamam

gibi blyuk binalarda kubbe ve
kemerleri tutmak Uzere yapilar
kargir veya tas mudevver veya
mensUri kalin ayak. Pilpaye.

Zulla: Kapi ve dikkan Ustinde
sundurma gibi yapilan hafif sagak.

* Zulla Cizimi

Karkas: Bir yapinin tasiyici Mansart Cahi: Her yuzinde
6gelerinin timdne verilen isim, degisik egimli iki dam yuzeyi
iskelet. bulunan bir ¢esit kirma cati.




izU
MIMARLIK VE SANAT
KULUBU

Bu dergi, istanbul Sabahattin Zaim Universitesi
Mimarlik ve Sanat Kulubi
yayinidir.

*Eskiz, Omer Faruk Tekin



