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Evrende kaim olan her seyin bir donguden ibaret oldugunu
gormek, sUphesiz ki bakip gorebilenler icin kavramasi zor bir
mesele degildir. Gece gundUz deverani, mevsimler, dogum
ve 0lUm en basit sekilde gorebilecegimiz, gunlUk dongulere
ornek olarak verebiliriz. Peki, tabiri caizse, donguler Uzerine
kurulan bu evrende mimarligin nasibine ne dosmustire

Biinen en eski insanlik kalintilann bulundugu Catal Hoyuk
'fe, donemin insanlar, barnma ve korunma ihtiyaclarini
giderebilmek icin kerpic malzeme kullandiklan gun yuzune
cikanldi. Tarih sahnesinde, gunumuUze dogru geldikce,
sirasiyla, taslarn yontan insan, taslara sekil vermeye,
faslardan “anit eser’ olarak tabir ettigimiz yapilan yapmaya
baslamislardir. Bu siralarda cografyanin da efkisiyle ahsap
isleme sanatl gelismis ve orneklerine rahatlikla Osmanli’ya
dair belgelerde rastlayabilecegimiz, her biri birbirinden

gUzel ahsap mimari eserler ortaya ¢ikmistir.

Sanayi devrimiyle hizla artan makinelesme, arz-talep
iliskisinin ~ sirazesini  bozmus olacak ki arfan falebi
karsiilamanin yolu beton ve celigin kullanimasiyla ortfaya
cilkan yapim tekniginde bulunmustur. Yillar sonraq,
betonarmenin zararl yonleri, dogaya verdigi tahribat fark
edilmis olsa da kurulan ve kanser gibi b0ylyen bu sanayi
tek kalemde silmek olamamis, olamiyordur. Ulkemiz icin ise
ya maddi gucU yUksek insanlarin hususi siparisleriyle ya da
gunlUk gecimini kit kannat saglayabilen insanlarin baslarini
sokmak icin derme catma yapfiklarn ahsap, kerpic evler ile
bu sisteme, az da olsa, geri donUs gorulmektedir. Bu, tam
bir turun yarisini gecmis gibi gozuken dongu tamamlanir
mi<¢ Nasil vakitler bizleri bekliyor?

Mimari Hafiza’'nin bu sayisinda, yasami boyunca kendince
bir cok donglyU tamamlayip cok farkll Usluplar deneyen
Katalan mimar Antoni Gaudi'den, baskentimiz Ankara'da
Selcuklu mirasi  olan  Ahi  Serafettin  (Arslanhane)
Camii'nden, Eyup Sultan ilcesinde vyapilan geziden
bahsefttik. Keyifli okumlar dileriz.

Ibrahim Ethem Karakdse
Editor
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BIR MIMAR BIR USLUP

ANTONI GAUDI

Ali Kazim SAKALLI*

"Ozgiinliik, kékenlerine geri dénmekten ibarettir. Boylece 6zgiinliik,
kisinin kaynaklar1 vasitasiyla ilkel c¢bézimlerin basitligine geri

donmesi anlamina gelir." .

Art Nouveau akiminin en onemli temsilcilerinden biri olarak uluslararas:
alanda taninan Katalan mimar, oncu fikirleri ve c¢igir acan dehasi onu
siniflandirmaya meydan okuyan benzersiz bir mimari dilin mucidi yapt.

4 *Mimar



BiIR MIMAR BiR USLUP ANTONI GAUDI

aDTODI GAUDI

1852 Haziran'inda, Ispanya’nin
Katalanya BoOlgesi'nin Reus seh-
rinde dunyaya geldi. Bakirciliktan
gecimini saglayan bir ailenin en
kUclguydu. Kucuk yaslarinda aile
atolyesinde ailesine yardim ediy-
ordu. Burada malzemelere sekil
verme, plastisite Uzerine, alan ve
hacim calismak icin firsati
olmustu.

Ilerleyen vyaslarinda Katalanya
Bolgesi'nin baskenti Barcelona'ya
tasindi. Burada Llotja Sanat Oku-
lunda okudu ve Barcelona Mi-
marlik Yuksekokulundan 1878’de
mezun oldu. Profesyonel kariyer-
ine hentz ogrenciyken baslayan
Gaudi, okul hayatimm finanse
etmek icin 6gretmenleri ve ddne-
min seckin Katalan mimarlan ile
calist.

1978 Paris Dunya Fuarinda done-
min varlikli isimlerinden Eusebi
Guell ile tanismis, bu tanisma
kariyerinin mihenk tast olmustur.
[kilinin daha sonra siki bir dostluk
iliskisi olmustur. Bu dostluk, Guell
Ailesi icin yapilan pek cok eserin
yani sira, Gaudi ‘nin en onemli es-
erlerinin  sergilemesine 1imkan
tanimistir.

Ogrencilik yillarinda da asistan-
1gin1 yapmis oldugu, mimarlik

ogretmeni Joan Martorell ile
yapmis oldugu is birligi ise ikinci
donum noktast sayilabilir. Bu
donemde tasarladigr ibadet me-
kanlarinin yapisal ve hacimsel
gelisimi, yapimina yeni baslanan
Sagrada Famillia Bazilikasinin
insaat surecindeki aksakliklar
sonucu yeni bir mimar arayisina
girilmesi ve Joan Martorell'in kat-
kilariyla, proje, daha sonralan
kendisinin basyapit1 olacak olan
Gaudi ‘ye teslim edilmistir.

Kisisel hayatini yalniz yasayan ve
kendini tamamiyla mimarhga
adayan Gaudi en vyakin ark-
adaslarinin olumu Uzerine 1915'te
kendisini, mimari gelisiminin bir
sentezi olan basyapit1 “La Sagra-
da Famillia Bazilikasina” adad:.
Daha sonralarn Park Guell'deki
evinden kilisenin studyosuna
tasindi. Olimine neden olan
trajik tramvay kazasina kadar
burada yasad.

Hayati boyunca mimari pratigine
devam eden Gaudi, ardinda c¢ok
sayida birbirinden farkli Uslupta
eserler, projeler birakmis, cesitli
oduller almistir. Gunumuzde,
Unesco tarafindan korunmaya
alinan; Casa Vicens, Casa Mila,
Casa Battlo, Parque Guell, Palacio
Guell, Colonie Guell'in Mahzeni ve
Sagrada Famillia olmak uzere 7
eseri vardr.



Casa Batllo | Antoni Gaudi

BIR MIMAR BIR USLUP ANTONI GAUDI

dataLdn
(MODERDISME

Ya da Fransa’da bilinen adiyla
Art Nouveau..

19. ydzyilin sonlarinda Avrupa
genelinde, eskinin kati stillerine
karst oOzgurluk, doga ve guzellige
sahip c¢ikan bir sanat akimi
yasaniyordu. 19. Yuzyilin sanay-
ilesmesinin sonucu olan insan ile
materyalin arasina giren maki-
nenin, endustriyel gelisimin san-
atsal guzelligi yok ettigi gorusund-
eydi. Sanayilesmenin  sonucu
olusan yeni sosyal sinif tarafindan
desteklenen bu akim, Katalanya da
yerel kultlrd cagdaslastirarak

ortaya cikan “Renaixenca” akimi
ile harmanlandi. Gaudi 'nin iginde
bulundugu bu tarihsel surec, ilham
aldigr cevreyi ve vizyonunu
olusturdu.

Eserlerinde farkl stillerde yapmis
oldugu tasarimlan, yapr mekanigi
ve kitlesel formlar Gdzerinde
calismalan, eserlerinde uygulamis
oldugu zaman ic¢inde gelisen
mimari uslubunu bizlere yansit-
maktadir.

Tasarimlarindaki yapisal karakterin
gelisimini 6grencisi Joan Bergos;
Islami-Hispanik, Neo-Gotik,
natiuralist, organik sentez olarak
bizlere aciklar.

Ogrencilik donemleri siresince

uzak dogu sanatinin yani sira Hint,
Fars, Mi1sir mimarisine ve Ozellikle

'Katalan Ronesans’1, Katalanca konusulan topraklarda kulturel, edebi ve sanatsal bir hareket-
tir.sansn, Katalanca konusulan topraklarda kultirel, edebi ve sanatsal bir harekettir.
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BIR MIMAR BIR USLUP ANTONI GAUDI

Islami-Hispanik (Magri-
bi, Mideccen) Mimaris-
ine ilgi duymaya baslad.
Bu donemde El-Hamra
sarayinin da incelemel-
erde bulunmus bu esintil-
eri yapilarinda islemistir.
Yapilarinda seramik karo
suslemesinin yanisira,
magribi kemerleri, yalin
tugla sttunlar ve kubbler
kullanmistir.  Kariyerinin
erken donemlerinde ory-
antalist esintiler bulunan
bir dizi eser dikkati cek- #
mektedir. Bu ddénemde Fii
6ne cikan eserleri; Casa T\
Vicens, El Capricho,
Guell Pavillionlar1, Palau
Giell, Compania Trasat-
lantica Pavillion.

Antoni Gaudi 'nin ilerley- |
en yillan, Katalanya tari- BEGEs </
hinin en mireffeh done- a7
mine yon veren
Neo-Gotik mimarinin yuk-
selisine tanik oldu. 19 yy.

da ortaya c¢ikan “Renaixenca
akiminin meydana getirdigi etkiler
zaman icerisinde Barcelona’nin
gotik  mahallelerinin  restora-
syonunu sagladi. Bu ddnemde
gotigin yukselisinden cok etkile-
nen mimarin, Uslubu acgisindan
dogal bir evrim anlamina geliyor-
du.

DOonemin Katalan-Gotik Uslubu-
nun en iyi temsilcisi O0gretmeni
Joan Martorell‘in asistani olarak

i
”

“ ggt@ dt')nemd#é :.de bu tarz pr

N

jeler ile calismistir. Buna bir ornek

olarak Barcelona Katedrali igin
dizenlenen yarisma projesini
gosterebiliriz.

Bu donemde Fugeéne Vi-

ollet-le-Ducin teorik arastirma-
larin1 ve restorasyonlar hakkindaki
calismalarint incelemis, ardindan
restorasyonu Viollet-le-Ducin us-
tlenmis oldugu Carcassone’yi in-
celemistir.

TIpNeL) LUOIUY | SUDILA eséj
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Gotigi  tekrardan  yorumlayan
mimar Ledn’da yuruttigu bir proje
sirecinde Ispanya’nin codu yer-
inde yapmis oldugu arastirmalar
sonucu gotigin kusurlu bir sanat
oldugu kanisina varmis kendi sO-
zleriyle:

“Gotik kusurlu ve yar1 ¢ozulmus
bir sanattir; Olcllerin tasarladigi
bir stil, endustriyel tekrarli bir
formil. Stabilitesi payandalar ”
tarafindan sirekli
desteklenmeye

tabi; koltuk
degneklerine

mahkdm kusurlu

bir govdedir.”

demistir. | >
Teresya Koleji, Casa
Botines, Torre

Bellesguard, Astor-
ga piskoposluk sa-

raylr gibi eserler-
inde; payandalar,
asir is-

ciligi ve mazgallan
ortadan kaldirarak
kendi gotik yoru-
munu yansitmistir.
“Gotik’i taklit ya
da tekrar etmemeli
sadece devam et-
meliyiz.”

Gaudi, tarihselci
yaklasimin arayis-
larina yanit verme-

mesinden oturu
kokenlerine yonel- & =
di.

Mitolojik canlilar, katalan sem-
bolleri ve Katolik dindarlik yak-
lasimlart  yapilarinda  tasarim
ozgurlugu, hayal gucuni yansittr.
"Ozgiinliik, kbkenlerine geri dén-
mekten ibarettir. BOoylece 0zgiin-
ik, kisinin kaynaklari vasitasiyla
ilkel céziimlerin basitligine geri
donmesi anlamina gelir."
Yaratilsin en buyUk mucizesi
olarak dustndigu doganin

« kaliplarnini ve vyas-
alarim takip
ederek mimarinin
Ozunu ve anlamin
aradi. Dogayr "her
zaman acik olan
ve okumaya

3% calisilmasi gerek-
4 » en harika bir
' kitap"
tanimladi.

Bu donemde
Gaudi, organik
sekillerden ilham
aldi.  Kuralll ge-
ometrik yuzeyler
Uzerine yaptigi
calismalarla bir
dizi yeni vyapisal
¢cozumu ortaya
koydu.  Calisma-
larinda  rasyonel
katibiktan uzak du-
rarak olusturdugu
sdrrealist hacim-
lerle  buyUk bir
yapisal zenginlik
kazandird.

olarak

Barselona Katedrali | Joan Martorell, Antoni Gaudi



Casa Vicens | Antoni Gaudi

BIR MIMAR BIR USLUP ANTONI GAUDI

CasabICcens (1883-1888)

Barcelona’da bulunan yap1, Borsaci
Montaner ailesi tarafindan konut

olarak yaptinlmistir. Gaudi
tarafindan tasarlanan ilk konut
yapisidir.

Yapt Neo-Miideccen mimarisinin
bir yansimasidir. Gaudi 'nin belir-
gin bir sekilde oryantalist esintiler
bulunan ilk yapisidir.

Yap1 dort katlidir. Icinde cesmesi
bulunan genis bir bahcesi vardir.
Tas ve kirmizi tuglalarin bir arada
olusturdugu cephelerinde dama
ve aycicegi desenli karo seramik
kullanilmistir. Catidan cikan kuleler
ve bacalar yapinin sanatsal butiun-
ligu icerisinde tasarlanmistir.

5 |

Cephede kullandig1 kése ¢ikmalari
kirpi sacak ile yukseltilmistir. Kap1
ve pencere boslularinda kullandigr

gecisler Magribi  Mimarisinde
gordugumuz vyildizlh kemerin bir
yorumu halinde c¢ozumlenmistir.
Yine kullanmis oldugu 1siklik ve
pencere oranlar, kose cumbalan
ve bacalarn kendi yorumlariyla
islemistir.

Evin i¢ suUslemelerinde de ayni
ihtisam devam ettirilmis, baz1 oda-
larda karo seramikler bazilarinda
ise bunlara ek olarak kalem isi
suslemeler ve kabartma motifler
de karsimiza ¢itkmaktadir. Su anda
mize olarak bulunan yapi
UNESCO tarafindan korumaya
alinmigstir.

"Lpney Wo1UY | SUSJIA BSE)
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CAasdBATLLO (1904-1906)

Bu vapi ilk olarak Gaudi tarafindan
gayet sade ve eklektik olarak
tasarlanmigtir. Bir sure sonra is
adami Josep Batlldé bu yapiyr satin
almis, o donemde kariyeri yuk-
selmekte olan Gaudi 'nin diger
yapilarindan buyulenen Batllo, bi-
nanin yeniden tasarlanmasi igin
Gaudi ’ye ulasmistir. Yap1 Gaudi
'nin bitisik nizamda tasarladigr tek
yapidir.

Cephenin buyuk cogunlugu altin
renginden su vyesili ve maviye
gecen kirik mozaikler ile kaplan-
mistir. Pencerelerde kullandigi
vitraylar ile hem iceride hem
disarida renkli yapiyr pe-
kistirmistir. Cephelerin tasarimini
alct model Uzerinde tasarlayip
burada yaptigr dalgali ve hareketli
formu kum tas1 pencere ve balkon
bosluklarina islemistir. Bu bosluk-
larin olusturdugu etki sebebiyle
“esneyenler evi” olarak da bilinir.
Cephenin ve yapinin stilinin en be-
lirgin Ozelligi ise catiy1 olusturan
formdur. St.George ve ejderha ef-
sanesinin metaforu olan cati da,
ejderhanin sirt1 ve bacasini da
St.George’un kilict olarak kurgu-
lamistir. Balkonlar ve kipesteleri
de kuru kafalar olarak kurgulayan
Gaudi, uzerinde Ozellikle calismis
ve kaliplarnni bizzat kendisi hazir-
lamistar.

Batlldo ailesinin birincil konutu
olarak kurgulanan yapinin icinde

10

de cephedeki dlizensiz ve akiskan
yap1 devam ettirilmis, dini sem-
boller ve renkli yapr iceride de
pekistirilmigtir.

Yap1 yillar sonra Barcelona’da Art
Nouveau'nun  simgesi  haline
gelmistir. GuUndmizde UNESCO

tarafindan korunma altina alin-
mistir.

IpNey 1UolUY | ofj1eg ese)
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LA SAGRADA FAMILIA

La Sagrada Familia, Antoni Gaudi
'nin stiphesiz en etkili ve Ispan-
ya'nin en gorkemli anitlarindan
biridir. Barcelona’da bulunan bazi-
lika hiyerarsiye gore Barcelona
Katedrali ve Santa Maria del
Mar’dan sonra udcldnci blyluk
kilisedir. Halk arasinda “fakirlerin
katedrali” olarak da bilinir. San
José vakfi tarafindan yaptinlmistir.
1882 senesinde Gaudi 'nin de kisa
bir sure asistanhigin1  yapmis

oldugu Francisco de Paula del
Villar ile baslayan Sagrada'nin in-
saati, gotik tarzda neo-gotik etki-
ler ile tasarlanmistir.

s

it

: —
—— =
-

& .

Ancak bir sene sonra 1883’te Vil-
larin insaat sdrecinde yasadigr an-
lasmazliklardan oturl istifa etti.
Proje Joan Martorell’e teklif edildi.
O bu teklifi Gaudi 'ye yonlendirdi.
Bu sebeple is yasal olarak Gaudi
've teslim edildi. Ilk etapta yarim
kalan projenin bitirilmesi bekle-
nirken Gaudi ile radikal bir degisim
yasayan Kkilise, insaat1 halihazirda
bitmis mahzenin disinda yeniden
kurgulanir.

Profesyonel Kkariyerinin henuz
baslarinda 1883 yilinda devraldigs
eserde hayati boyunca etkilendiqi
akimlarin, donem donem yansima-
lart gorulmektedir.

IPNeD [UoIUY | eljiwed epeipes e
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Manastir ve tzerinde bulunan kub-
besi gotik tarzda, 1893 vyilinda
tamamlanmistir. Dogal malzeme ve
ciplak tas dokusu ile tasarladigi bu
yapinin cephesinde asla seramik
kompozisyonlart ve renk kullan-
mamis, diger gotik katedraller
gibi gotik islemeleri ve sisleme-
ler yapmamistir, bu bakimdan
halkin begenisini toplamistir.
Hz.Isa’'nin ogretilerini, bir mesih
olarak misyonunu, dogumundan
olumune kadar olan sureci dogus
cephesi, tutku cephesi ve zafer
cephesi olmak Uzere 3 farkl cephe
ile anlatmaktadir. Cephelerinde in-
cilden hikayeleri, Isa’nin ve azi-
zlerin yasantilan hakkina olaylan
betimlemistir. Gotik mimaride
siklikla gordigumuz “gargoyle”
yerine hayvanlar ve mitolojik can-
hlart kullanmistir. Yanisira ha-
varilere adanmis alt1 adet
merkez kule cephelerdeki betim-
lemeyi pekistirmektedir.I¢c mekan
dlizenlenmesi Gaudi 'nin dogadan
aldigr  ilhamlarin  sonucudur.
Yapinin kolonlarn tamamen bir
agac govdesini andirmakta ve kon-
sollarin bagli oldugu kollar da
agacin dallarint olusturmaktadir.
Incelemis oldugu kuralli geometrik
formlar da kullanarak bu olculerde
dogal aydinlatma-isikliklar, kule
merdivenleri, strukturel cozimler
uygulamistir.

*Mitolojik kanatli yaratik, gotik mimaride corten
olarak kullanilmistir.

12

“En iyi arkadaslarim 0Oldd ne
ailem ne miisterim ne servetim
hicbirsey. Simdi kendimi tamam-
iyle Kiliseye adayabilirim.”

1915 tarihinden oOlunceye kadar
kendisini tamamen bu projeye ad-
amistir. Bu, Gaudi 'nin zaman icer-
isinde evrilen uslubunun sentezi
olarak basyapitin1 ortaya cikar-
masini saglamis, onceki projelerin-
den 6grendigi tUm bilgileri estetik
ve islevselligi birlestirerek uygu-
lamistir.  Antoni  Gaudi  ‘nin
oluminden sonra yapi1 ogrencileri
ve asistanlar tarafindan devam et-
tirilmis gunumuzde ise hala
tamamlanamamistir.Unesco
tarafindan desteklenen yapinin
merkez catisi tamamlanmis ve
kullanima aciktir.
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La Sadrada Familia | Antoni Gaudi
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BIRIKIM
SELGUKLU MIRASI:

AHI SERAFETTIN (ARSLANHANE) CAMII

Saliha Kockaya*

Medeniyet cografyamiz icerisinde yer alist 1073 ile baslayan
Ankara’da, o ilk kavusma donemini hatirlatan Islam yapilar asirlar
oncesinden yerini bulmustur. 13.yy'1in baslarinda yapildigr tahmin
edilen Arslanhane (Ahi Serafettin) Camii de Selcuklu mirasinin
gunumuze aslina yakin olarak ulasan nadide eserlerden olup, Ulus
Samanpazarn semtinde, Kilicaslan Mahallesi'nde, Can Sokak ile
Kurnaz Sokak'in kesistigi kisimda yer almaktadir.

14 istanbul S. Zaim Universitesi, Mimarlik Ogrencisi, 4



BIRIKIM AHI SERAFETTIN (ARSLANHANE) CAMIi

f |
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Ahsap Tavan
(Fotograf: Saliha Kockaya)

Ankara Ahiler esrafindan, Ahi
Hasaneddin tarafindan hayrat
amaclt olarak yaptinlmistir. Her
ne kadar insa Kitabesi
olmadigindan dolayr yapildign
tarih kesin olarak bilinemese de
minber kitabesine gore 1289-1290
tarihlerinde yenilendigi
bilinmektedir.

Adin1 cevresinde bulunan arslan
yontularindan alan Arslanhane
Camii, Anadolu Selcuklu ve 14.-15.
yuzyll cami mimarisi sinifina
girmektedir. Orta Asya gelenegini
surduren, Anadolu mimari
sentezinin cok etkileyici ve
basarli bir o6rnegidir. Ferah bir
mekan olusturup mihrabi
vurgulayan bes sahinli bazilikal
plani, moloz taslar arasinda bolca
kullanilmis olan kesme taslardan
beden duvarlar, tavani, antik
sutun basliklar, ¢ini mozaik-alci
karisimi mihrab1 ve ceviz minberi
ile benzerleri arasinda en basarili
ve bu gune iyi durumda gelmis
orneklerdendir.

Caminin kuzeyinde vyer alan
minareye bitisik olarak yapilmis

mermer kapisi, zengin
mukarnaslar suslu portalin ki
yaninda, yan duvarlara

estetikligini gosteren nisler ile
diger kapilarin yaninda tackap:r
niteligindedir.
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BIRIKIM AHI SERAFETTIN (ARSLANHANE) CAMII

BUyUk bir dikdortgeni olusturan ic
mekani, Selcuklu camilerinin en
basarh orneklerinden biri
olmustur. Mekan kibleye dikey
dort sira ahsap sutun dizisi ile bes
sahina ayrilmaktadir. Orta sahin
yandakilere gore daha genis ve
yUuksek kalmaktadir. Her sirada
altisar olmak Uuzere toplam 24
tane yekpare ve uzerleri mermer
taklidi yaglh boyayla boyanmis
olan sttun, diz bir ahsap tavan-
dan olusmus olan udst ortuyu tasir.
Sdtunlardan bazilarinda antik
yapilardan getirilen Roma ve Bi-
zans donemlerine ait Dor ve
Korint bicimli mermer basliklar
bazilarinda ise kaideler kullanil-
mistir. Kadinlar mahfili, ikinci
sutun hizasina kadar butun kuzey
pbolumunu kapsamaktadir.
BlUyuk bir dikdortgeni olusturan i¢c mekani, Selcuklu camilerinin en
basarili orneklerinden biri olmustur. Mekan kibleye dikey dort sira ahsap
sutun dizisi ile bes sahina ayrilmaktadir. Orta sahin yandakilere gore
daha genis ve yuksek kalmaktadir. Her sirada altisar olmak Uzere toplam
24 tane yekpare ve uUzerleri mermer taklidi yagh boyayla boyanmis olan
sutun, duz bir ahsap tavandan olusmus olan ust ortuyu tasir. Sutunlardan
bazilarinda antik yapilardan getirilen Roma ve Bizans donemlerine ait Dor
ve Korint bi¢cimli mermer basliklar bazilarinda ise kaideler kullanil-
mistir. Kadinlar mahfili, ikinci sutun hizasina kadar butun kuzey
bolumunu kapsamaktad1r

Ve K »?-’"?K“MJGYWW’V
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Mlhrap Detay1 (F: @mosquesty)
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BIRIKIM AHI SERAFETTIN (ARSLANHANE) CAMIi

Tavana kadar yukselen ve beden
duvarlarindan c¢ikint1 olusturan
mihrabin ta¢ bordulrunde, stilize
ejderlere benzeyen motifler bu-
lunmaktadir.

En distaki ince bordUru izleyerek,
kavisli olarak iceri dogru kivrilan
suslemesiz bir yuzey ve ikinci
bordur, U¢ vyandan mihrabi
kusatmaktadir. Her iki bordur de
alcidan yapilmis olup, orta bordur
birbirine gecmis iki sira rumi ve
kKivrik dallarla stslenmistir. Bunu
ince cubuklar halinde kesilerek
¢ini mozaik tek- nigine islenmis,
mavi renkli cinilerden geometrik
gecmeli tcuncd bordur
izlemektedir. Dikdortgen bicimli
mihrap nisinin i¢i ve uzeri mozaik
tekniginde cinilerle kaplanmistir.
Uzeri mukarnasli olarak diizen-
lenmis iki nisin yanlarinda, ajurlu
olarak al¢idan yapilmis ve cok
guzel arabesk desenlerle suslen-
mis, ¢can tipi baslikli iki sutunce
bulunmaktadir. Bunlarin basliklan
hizasinda lacivert mavi cinilerden
yazit seridi, besinci bordure kadar
nisin U¢ kenarin1 dolasmaktadir.
Mihrap, delikli al¢1 isciligi, alc1 ve
¢cini mozaiginin bir arada kulla-
nilmasi ve can tipi sutun bashiklan
ile Iran Selcuklu gelenegini stir-
duren bir yapit olarak kendini
gostermektedir.

Ceviz minberin serefe ve kulahi
yenilenmistir. Kivrik dal ve yaprak
motifleri butlin yluzeyleri
suslemektedir. Yan aynaliklar ve
serefe alt1 da taklit kiindekari ile
yapilmistir. Merdiven altinda geo-
metrik desenin kendini gosterdigi
ucgen bir pano bulunur. Giris
kapist cok kucuk ve dilimli ke-
merlidir. Eskiden var olan kapi
kanatlari gunumuizde vyerinde
deqildir.

Py,
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Devsirme elemanlar (F:Saliha Kockaya)

Genel Gorunum

BIRIKIM AHI SERAFETTIN (ARSLANHANE) CAMII
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Caminin kuzey cephesine bitisik
yapilmis olan tek serefeli mina-
resinde moloz, devsirme malzeme,
tugla ve ¢ini mozaik malzemeyle
yapilmistir. Minarenin kare tabanl
kaidesinden silindirik  govde
kKismina gecisinde yedi sekiz diye
adlandinilan uc¢gen yuzeyler kulla-
nilmistir. Govde kisminda tugla ve
¢cini mozaiklerle orulmus guzel bir
gorsel elde edilmistir. Kaidesinde
Roma donemi kalintilarindan
parcalar bulunmaktadir.

Caminin yapim kitabesi bulun-
mamaktadir. Hakkindaki yazil
eser sayist da oldukca sinirlhidir.
Ilk restorasyonu 1290 yilinda
yapildigindan 13. Yuzyilin basinda
insa edilmis oldugu tahmin
ediliyor. Tek kitabesi minberin alin
basligindaki kitabe iken 1998
yilinda kirilip calinmistir. Simdi
kitabelik boliminde iki bakir
plaka gormekteyiz.



BIRIKIM AHI SERAFETTIN (ARSLANHANE) CAMII

Kitabede; “Din ve dlinyanin imdat-
c1s1 Keykavus oglu Sultan ebu'l
feth Mesud -Cuimle mahlakat
dogru vyola sevk eden, Allah
sultanlhigim ebedi kilsin-saltanati
zamaninda futuvvet ve muruvvet
sahiplerinden iki kardes Allah’in
rizasini dilemek i¢in bu camii 689
(1289-1290) yilinda yaptilar. Allah
her ikisinin omurlerini uzun etsin
ve hasenatlarimt kabul buyursun
ve suclarim bagislasin.” yazmak-
tadir.

Minber tizeri bakir kitabe kopyasi

(F: Beyza Doganglzel)
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Burasi {Ankara, Nejat AKGUN, Ankara Kulubd
Yayinlari, 1996, Ankara (321-402)

Antik Ankara, Haluk SARGIN, Arkadas Yayincilik,
2012, Ankara (13-61)

AHI SERAFETTIN (ARSLANHANE) CAMII, Serdar
LAIKGIL, Selcuk Edebiyat Fakiltesi, 2015, Konya
A N B Mimarlik Misavirlik Insaat Ve Tic. Ltd. Sti.
“Arslanhane (Ahi Serafettin) Camii Ve Turbesi
ROlOove, Restitisyon, Restorasyon, Elektrik,
Peyzaj Ve Statik Projeleri”. 2008, Ankara.
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GEZI YAZISI

EYUP SULTAN

Ubeydullah CILESIZOGLU*

Istanbul ‘da yasamamizdan miitevellit her giin bircok tarihi yapinin
yanindan hizli adimlarla gecip gidiyoruz. Kimi zaman bazi yapilann
farkina bile varmiyoruz. Eyip Sultan; Ramazan Ayinda, mubarek
gun ve gecelerde, onemli is ve sinav arifesinde, sinnet oncesi,
digun gunu gibi bircok Muslumann ziyaret ettigi bir mekandir
fakat bircogu Eyup Sultan Camii ‘nin cevresindeki sokaklan,
tUrbeleri ve diger camileri ziyaret etmeden ayriliyor.

20 *Mimar



GEZi YAZISI EYUP SULTAN

Tek bir yazida Eyup Sultan Camii
ve cevresini anlatmak mumkun
deqgildir. Bunu dert edinerek bir
sonraki sayilarimizda Eyup Sultan
cevresini kistm kisim ele alacaqiz.
EyUp Sultan Camii ‘nin B kapi-
sindan yani musalla kapisindan
girerek basliyoruz.

Musalla kapisinin yaninda binek
tasi, muvakkithane ile hunkar
mahfeline disaridan giris
saglayan rampa bulunmaktadir.
Karsimizda sekiz sUtuna oturan
kubbeli bir sacakla ortuld mermer
bir sadirvan c¢ikiyor. Yine avluda
bircok Unlu kisinin  mezarinin
oldugu bir hazire bulunmaktadir.
Hazire yanindan i¢ avluya gec-
tigimizde, solumuzda Eyup Sultan
Hazretlerinin Turbesi, karsimiza
ise iki ulu c¢inar ¢ikmaktadir. Bu
¢inarlarnn Eyup Sultanin mezan
bulundugu zaman yerini belirle-
mek icin Aksemsettin ‘in diktigine
inanilmaktadir.

21



Agaclarin cevresi tas duvarla
cevrilidir ve koselerde dort adet
zarif barok cesme bulunmaktadir.
Ic avlu, tlrbe cephesi haric
revaklarla cevrilidir. Camii’'nin son
cemaat yeri 5 kemerli bir revaktan
olusur. Eyup Sultan Camii'ne bat
(yani i¢ avludan) ve guney olmak
Uzere iKi kapidan giris
saglanmaktadir. Biz  mermer
cerceveli cumle kapisindan, yani
bati kapisindan camiye giriyoruz.

Bizleri karsilayan ilk sey mahfili
tasiyan sdtunlar oluyor. Kafamizi
yukarn kaldirdigimizda mahfil alt-
larinin ne kadar Ozenle bezenmis
oldugunu gortyoruz. Mahfiller
ana mekan Uc¢ taraftan sarmak-
tadir. Sagimizda guney kapisy,
karsimizda mekanin buyuk olcek-
te aydinhigim saglayan suslu
pencereler bulunmaktadir. Solu-
muzda ve sagimizda mahfillere
¢ikan iki adet kap1 bulunmaktadir.
Hunkar mahfili, sagdaki mahfilde,
kible tarafindadir.

Caminin kubbesi yukseltilmis ve
kasnaginda pencereler ve aqirlik
kuleleri bulunmaktadir. 16 metre
capindaki kubbesi, sekiz sttuna
oturtulmustur. Sdtun basliklan
barok udsluptadir. Mekan; ana
kubbe etrafinda, koselerde kucUk,
vanlarda daha buyuk dorder yarim
kubbe ile ortdlmdastdr. Caminin
mihrap kismi hari¢ diger koselere
klGcuk kubbeler konularak mekan,



kareye vyakin bir dortgen hal
almistir. Mihrap kismindaki buyuk
yarim kubbe mekanda c¢ikinti
olarak birakilmistir.

Cami, fetihten sonra 1458-1459
yillarinda kulliye olarak insa
edilmistir. Kulliye olarak insa
edildigini ilk yazilan vakfiyenin
kaybolmas1 uzerine III. Murad
zamaninda yazilan ikinci
vakfiyeden bilmekteyiz.

Bilinen vyaygin Dbir yanls da,
caminin  giderlerinin  sadece
cevresine  yapilan  carsilarnn
geliriyle karsilaniyor olmasidir.
Halbuki Osmanli doneminde vakif
mallari icin vakfiyeler yazilirdi. Bu
vakfiyelerde kimi zaman c¢ok
uzaklardaki sehirler ve oralardan
gelen vergiler bu vakif mallarna
hibe edilirdi. Cami, dogal
afetlerden gormdas oldugu
hasarlardan oturd 3. Selim
doneminde temeline kadar yikilip
yeniden yaptirnlmistir.

Tekrar caminin bat1 kapisindan
cikip, Eyup Sultan Hazretleri'nin
turbesine yoneliyoruz.

Tlrbeye girmeden evvel sonradan
yapilmis, cinilerle kapli duvar ve
ilerisinde Uc¢ sebekeli bir sebil
dikkatimizi cekmektedir. Girisin
solunda, dokme tunctan yapilma
hacet penceresini goruyoruz.
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Kanuni Sultan Suleyman, Ebu Eyyib El-Ensari

Cuma

tlrbesine yaptigi

ziyareti. (Minyatdr: Matrakgr Nasuh)
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Turbe girisindeki uzun sacagi ve
onu tasiyan yuvarlak kesitli naif
sdtunlar bizi kibarca iceri davet
ediyor. Turbe kesme tastan
yapilmistir. Sekizgen planb olup
Uustu kubbe ile ortulmustir. Kubbe

duvarlara  oturtulmustur  ve
kasnagi yoktur. Mekanin
koselerinde  sutunlar  vardir.
Pencere soOveleri mermerden
yapilmistir. Her  cephesinde
dikdortgen biciminde ve
Ustlerinde SiVri kemerli

pencerelerle aydinlatilmistir. Alt
pencerelerin hizasinda duvarlar
komple cinilerle kapldir. Cinilerin
ustu ise lacivert zemin uzerine,
beyaz hatla yazilmis, besmele ve
Tevbe Suresi'nden ayetler
barindiran ¢ini  kusak vardir.
Turbenin ortasinda gumus
sebekeli parmaklik icerisinde
EyUp Sultan Hazretlerinin
sandukas bulunmaktadir.
Sandukanin ayak kismindaki
duvarin kenarinda bir kuyu vardir.
Turbede vyine Peygamberimize
(s.a.v) ait oldugu kabul edilen
ayak izi vardir. Yine i¢ avluda,
Semiz Ali Pasa ve Kibris fatihi Lala
Mustafa Pasa’'nin kabirleri
bulunmaktadir. I¢ avlunun kuzey
kapisindan (C  kapis1) c¢ikip
arkamizda kalan kapiya
baktigimizda Ozenle yapilmis kus
evini goruyoruz ve 29 padisahin
kihc  kusandigr culus vyoluna
yoneliyoruz...
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EBRU SANATKARI

MUSTAFA DUZGUNMAN

Fadime IRIZ*

9 Subat 1920 tarihinde Uskiidar’da Sultantepesi, Hac1 Hesna Hatun

Mahallesinde dogmustur. Kendisi de Sultantepe dogumlu olan
babasi hafiz ve hatip Saim Efendi’dir.

Hakimiyet-i Milliye Caddesi, 104 numarali dukkanda aktarlik yapan
Saim Efendi’'nin ikinci mesgalesi imamliktr.

26 *Ebru Sanatcisi



Mustafa Duzgunman’in  gene
Uskidar dogumlu olan validesi
Sukriye Hanim son devrin en
bluyuk ta’lik hat ve ebru ustads
Uskidar Emetullah Gllnius Valide
Sultan Camii'nin (Yeni Camii) bas
imami, hafiz ve hatip Hazerfen
Necmettin Okyay Hoca'nin da
anne tarafindan yegeniydi.

Mustafa Duzgunman’in gencligi
seriatin gereklerini harfiyen ifa
ederek intika* icinde gecmistir.
Babasi Saim Efendi ile amcasi
Bekir Efendi’'nin birlikte islettikleri
Aktar dukkaninin devamli muda-
vimleri olan, Rufai seyhi Husnu
Sarier Efendi, Sandik¢r Dergahinin
son seyhi Haydar Efendi, Ozbekler
Tekkesinin son seyhi olan Nec-
meddin Efendi (Ozbekkangay) ve
nice alimler, muhterem Mustafa
DUzgunman’in, alem telakkisinin
yavas yavas degismesinde bariz
bir sekilde oynamistir.

Uskidar Ayazma 21. Ilkokulu
bitiren Mustafa Dizglunman, once
eski yaziy1  0grenmis, Hafiz
Muhittin Tanik Bey'den ilk musiki
bilgilerini almistir. Bu Dbilgi
sayesinde Aziz Mahmud Hudayi
Camii’'nde cumhur muezzinligi ve
teravih  muezzinligi yapmistir.
Bunun akabinde, Mustafa
Dizglinman bir “Ilahi Heyeti”
kurmustur. Bu grup daha cok
arifane nefeslerin ilahilestirilmis
sekillerini terennim ederek

*intika: bir seyi secme, ayirt etme

teravih namazlarinda ilahiler ve
mevlitlerde de tesvikler okuyarak
temayiiz etmis, Uskidar ahalisinin
manevi zevk ve nesesine katkida
bulunmuslardir. Kendisi daha
sonra 19 ilahi ve 1 de sarki
bestelemistir.

Evde kendi Kkendine vyaptigi
ciltlerden intisar eden yetenegini
goren Necmeddin Okyay Hoca-
efendi, Mustafa Dizginman’
1938 yilinda Glzel Sanatlar Aka-
demisi Turk Tezyinat Subesi'nin
hocast bulundugu Kadim Cilt ve
Ebru kismina yazdirir.

Mustafa Duzgunman, ebruculukta
kendisinden oOnceki cicek sekil-
lerini 1slah ettigi gibi bunlara
papatyaylr da eklemis, cicekleri
buket halinde ilk defa resmetmis
ve ebruya bir kompozisyon tarzi
dahil etmistir. Bu acidan bakil-
diginda, Modern Turk Ebrusu’'na
yepyeni bir bedii dinamizm kazan-
dirmistir.

Bir gazeteye verdigi roportaj da
onun bu tutumununun felsefesini
her yonuyle ozetliyordu:

“Her seyde bir yenilik tutturuluyor
ama sanatin tarihi karakterini
bozmadan ebru yapmak lazim.
Batal ebrular, gelgit ebrular, sal
ebrular; bunlar belli basli motifler,
sekillerdir. Bunun haricinde resim
yapar gibi bir tarafina bir baska
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renk yapmak dogru dedgildir. Ebruyu cigirindan cikartir. Ozelligini
bozmamak lazim sanatin.” der.

Ebruda Mustafa Duzgunmanin normlarnna bagh ideolojiyi, bugun
kendisinden icazetli, Alpaslan Babaoglu, Fuat Basar, Fahri Guler, Sabri
Mandiraci, Timucin Tanarslan ve Aydin Gulan gibi Ustadlar
surdirmektedir.

Mustafa DlUzgunman 12 Eylul 1990 Carsamba gunt bu fani alemden gocta.
Cenaze namazi bdtun bir 6mur boyu asik oldugu ve kendisine de 25 yildan
fazla turbedarlik yaptig1 Aziz Mahmud Hudai Hazretleri'nin dergahinda
kihnd1 ve Karacaahmet Mezarligi'nda 8. adadaki babasinin mezarina
defnedildi. Daha sonra talebelerinden Timucgin Tanarslan mezar tasini, bir
ebruyu resmeden seramik bir pano olarak duzenledi.
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(Fuat Basar Altin Laleler Koleksiyonu) (Muhittin Serin koleksiyonu)
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IC’E BAKIS
MIMARLIKTA AKILLI MALZEMENIN
KULLANIMI

Semanur Cun*®

SARTLARLA MUCADELE EDEN MALZEMELERIN YERINI SARTLARA
UYUM SAGLAYAN MALZEMELER ALDI!

Akillh bir malzeme disaridan gelen veya kendi icerisindeki
reaksiyonlara tepki veren malzemedir. Ortamdaki sicakhiga,
kuvvete ya da manyetik alana gore tepkiler verebilir.

30 “istanbul S. Zaim Universitesi, ic Mimarlik Ogrencisi, 2



IC'E BAKIS MIMARLIKTA AKILLI MALZEMENIN KULLANIMI

Bu sebeple pek cok sektorde
kullamlmaktadir.

Bilinen ve geleneksel olan
malzemelerden bir  degisim
beklenmez iken akilh
malzemelerden islevine katki
saglayacak sekilde degisimler
beklenir.

AKILLI MALZEME VE
MIMARLIK

Malzeme seciminde genelde
istenilen malzemenin oldugu hali
surekli olarak Korumasidir.
Nedeni ise bir malzemenin hal
degistirmesi onun bozuldugu
anlamina gelmesidir. Malzemeden
alisilmisin  disinda bir degisim
beklenilmeyen klasik malzemeye
kiyasla akilli malzemeler kullanim
sirasinda dis etkenlerden ise
yarayabilecek sekilde etkilenir.
Aslinda tum malzemeler bir
olcude akillidir. Isitildiklarinda
genislerler ya da daha kolay
islenir hale gelirler. Ancak mal-
zemeyi akilll yapan tasarima
yardimci olmasidir.

AKILLI MALZEME
CESITLERI

Piezoelektrik Malzemeler: Kuvvet
uygulandiginda elektrik Ureten
malzemedir. En populer akill
malzemedir.

Piezoelektrik etki yaratmak icin en
onemli olan simetri merkezi
olmayan kristaller kullanmaktir.
Kullanilan baslica malzemeler:

e Kuvars (5102) (F:1)

e Turmalin (F:2)

e Baryum Titanat (BaTiO3) (F:3)

e Cinko Oksit (ZnO) (F:4)

e PVDF (Poli-vinilidin-klorur)(F:5)




IC'E BAKIS MIMARLIKTA AKILLI MALZEMENIN KULLANIMI

STIOME,
Temas, ses veya hareketi
algilayan piezoelektrik polimer
(PEP) malzemeli ince film algila-
yicilarda kullanim asamasindadir.
Tersinirlik ilkesi gereqi piezo
elektrik etkiyi her iki yonde de
kullanarak ses kesici akilli kapla-

malar gelistirilmistir.

Sekil Hafizalh Alasimlar(SBA):
Plastik sekil degisikligine ugra-
diktan sonra uygun yonde sicaklik
degisimi uygulandiginda ilk konu-
muna donebilen alasimlardir.

Isitilarak Ostenit yapiya getirilen
metal alasimlarina bu fazda bir
sekil verilir ve sogutulur. Bu cis-
min seklini istediginiz olcude de-
gistirebilirsiniz.
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cooling

Bazi SBA'lar sabit sicaklikta kon-
vansiyonel metallere gore 20
misli daha elastiktir; super elas-
tisite olarak anilan bu oOzellikleri
yap1 struktlrlerinin deprem daya-
nimin1  arttirmak Uzere SBA
kullanimini olanakl kilmaktadir.

Magnetostriktif Malzemeler:
Manyetik alanda sekil degistirir.
Manyetik enerjiyi kinetik enerjiye
donusturar. Ayn1 sekilde kinetik
enerjiyi de manyetik enerjiye
donustardar.

Elektroaktif  Polimer  (Akill
Polimerler): Elektrik etkisinde se-
kil degistirirler.

AKILLI MALZEMELER
YARARLI OZELLIKLERI
SECER!

TASARIMDA AKILLI MALZEMELER
Daha guclu bir etki ve temel
malzemenin verdigi olanaklara



IC'E BAKIS MIMARLIKTA AKILLI MALZEMENIN KULLANIMI

bagh kalmamak icin akilli malze-
meler tercih edilebilmektedir.

Termokromik boya ile renk ve
desen degisimi yapilabilmektedir.
Elektroliminesans ile kumasin
151k yayarak daha dikkat cekici
olabilmesi mumkundur. Fosfo-
resan malzemesi seramik ve cam
urdnlerin 151k yaymasinmi saglar.
Bu da tasarimciyr ozgun Kilar.

Ic mimari dekorasyonda bolici
olmasi
kullanilir,

amaciyla akillih  cam

Aydinlatma alaninda da tasarruf
amacli akilli malzemeler tercih
edilebilmektedir.

AKILLI MALZEMELER,
MALZEMELERIN
OLUMLU YONLERINI
KULLANABILMEK ICIN
TASARLANMISTIR!

KENDINI TEMIZLEYEN AKILLI
MALZEMELER

Kendi kendini temizleyen mal-
zeme dretiminin temelinde Lotus
etkisi vardir. Lotus etkisi Wilhelm
Barthlott tarafindan kesfedil-
mistir. Lotus etkisi, lotus bitki-
sinin dzerine toz partikulleri gel-
diginde yapraklarini hareket etti-
rerek, partiktlleri yapraklarin tze-
rindeki belli noktalara dogru
itmesi ve yagmur yagdiginda uze-
rindeki su damlalarint da toz
partikullerinin biriktigi noktaya
dogru itmesiyle tozlar kendi-
sinden uzaklastirmasidir. Tekstil
alaninda kir tutmayan kumaslarin
kullanilmasi1 gibi devrim niteli-
ginde bir yenilik gibi bu da benzer
sekilde suyun malzemeden akip
giderken kiri de beraberinde go-
turmesi seklindedir.




IC’E BAKIS MIMARLIKTA AKILLI MALZEMENIN KULLANIMI

Isvecli tasarm stidyosu
Tomorrow Machine nefis bir ise
giristi ve kendi kendini temizleyen
tabak ve kase Uretti.

Yuzeyi selulozden uretilen bu
prototip tabak ve canaklar, sivi ve
kat1 artiklar1 Uzerinde tutmuyor.
Bunu yaparken de nilufer ciceqi-
nin yapragindan esinleniyor.

AKILLI MALZEMELER
ILE TASARIM VE
DEKORASYON

KIR VE LEKE TUTMAYAN AKILLI
KUMASLAR

Nanoteknolojiyle dretilen urlunler
artik gunluk hayatimizin bir
parcast halini almis durumda.
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Nanoteknolojiyle tekstil sektoru
arasindaki uyum, nano seviyede
uretilen ilk ticari drdnlerin bu
sektorden ¢itkmasini sagladi.

TERMOKROMIK MALZEMELER

Termokromik malzemeler; icinde
bulunduklarn ortamda var olan
1stya gore optik ozelliklerini ve
buna bagli olarak da renklerini
tersinir bir sekilde degistiren
akilli malzemelerdir.

Bu malzemeler genellikle mimari

tasarim ve mobilya tasarimi
alaninda kullanilan malzemelerde
gorsel cesitlilik olusturma tercih
edilmektedir.



IC'E BAKIS MIMARLIKTA AKILLI MALZEMENIN KULLANIMI

Termokromik malzemelerin mi-
marliktaki ilk uygulamasi1 Paris’te
bulunan “Ulusal Modern Sanatlar
Mizesi"nde (National Museum of
Modern Art) 1988 yilinda Alman
sanatc1t Sigmar Polke tarafindan
yapilan duvar boyasidir.

Termokromik malzemelerin sag-
lad1g1 gorsel cesitlilik mimarlikta
ozellikle yap1 cepheleri acisindan
1'lg1' uyand1rmaktad1r
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YAPILAR VE MOBILYALARI

EAMES EVi | RAY-CHARLES EAMES

Seda Nur COSAN | GUzide KAHYA*

"Bina unsurlarina karsi sicak bir tavir..."
Reynen BANHAM

Eames Evi diger bir adiyla Case Study House No0.8 "Case Study House”
calismasinin bir parcasi olarak insa edildi. Bu programin amaci 2. Dlnya
savasl sonrast donemi yansitan tasarim c¢cozumlerini sunmakti. Baslarda
Charles Eames ve Eero Saarinen tarafindan 'Kopru Evi” olarak tasarlanan
bu evin Savas bittigi yillarda (1945) Arts & Architecture adli dergide
eskizleri yayinlandi. Ancak kitlik sebebiyle insaatta gecikmeler yasandi.

36 *istanbul S. Zaim Universitesi, Mimarlik Ogrencileri, 4



Ray ve Charles Eames ikinci
Dunya Savas sonrasindaki
donemde en yenilik¢i ve ihtiyaca
yonelik tasarimlariyla one
cikmislardi.

Eserlerinin en onemli ozellikleri,
mimari estetigi endustriyel tarzla
birlestirmeleri ve herkes
tarafindan ulasilabilir drunler
elde etmeleriydi. Adint  tum
dinyaya duyurmayi basarmis bu
ciftin  tasarimi  olan "Eames
sandalyesi” ve "Eames lounge and
ottoman chair” bu basarinin
somut deliflerindendir. Onlar
herkes icin tasarim dusunceleri
sayesinde sadece mobilya
tasarlamakla kalmadilar; bir cok
kisa film,oyun ve oyuncak da
tasarladilar. Hatta Eames evine
ait kesitlerin yer aldig1 'House'
adli bir kisa filmi de eserlerinin
arasinda gorebiliyoruz.

Sav
.}1{’

Ilk tasarlanan képrii ev.

1949 yilinda yaptiklart bu modern
mimari ev ve studyo, cephede

kullanilan farklh prefabrik
malzemeleri ile dikkatimizi
cezbediyor. Pasifik okyanusuna
bakan bir ucurumun tepesindeki 3
donumluk alanda bulunan Eames
Evi, celik cercevelerin kati ve
seffaf renkli paneller ile ic
mekanda gun boyunca 131k
oyunlarn olusmasini sagladr.

Iki farkli isleve sahip iki binadan
olusan bu kompleks yap1 istinat
duvan araciligiyla stidyo ve
konutun bir bolumund olusturan
bir avlu ile birbirine baglanmis. Bu
baglant1 yapinin bir cephesinin
istinat duvarina vyaslanmasiyla
saglanmis. Standart ancak buyuk
bilesenlerden olusan yapinin
cephesine gosterilen onem
prefabrikasyon fikrini sergileme
yonunu engelleyememis.

ot e TETIPITRD, LT N R e T
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RESIDENCE, FIRST-FLOOR PLAN

Lkt

|

RESIDENCE, SECOND-FLOOR PLAN

3 T

OPEN TO BELOW

Konut kismi plan.
.

Konut planini inceleyecek olursak,
oturma odasinda bir galeri
boslugu gozdmdlze carpiyor. Bu
yeri size Dbiraz betimleyecek
olursak; konut kismina avludan
girdigimizde bizi merdiven
karsiliyor hemen yaninda acik bir
mutfak; bu mutfagr biraz
gectigimizde ise bir yasam alani.
Bu yasam alaninin en ferahlatan
noktast yuksek bir tavana sahip
olmasi. Eames cifti yasam
alanminin  Uzerinde olusturdugu
galeri boslugu ile mekana ferahlik
katmis.
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Ust kata ciktigimizda ise bir yatak
odasi, banyo ve manzarasi evin i¢
Kism1 yani yasam alani olan kucuk
bir balkonu mevcut. Balkon olarak
tanimladik evet ancak balkonlar
her ne kadar disaridaki manzarayi
izleyebilmek i¢in kullandigimiz
bir alan olsa da icerisinde
kendine 6zgiin olan havasini da
izlemek i¢in kullanabilecegimizi
dusunuyoruz.

Ust katta dikkatimizi ceken
banyonun iki cephesi celik
cerceveli camlardan olusuyor.




STUDIO, FIRST-FLOOR PLAN

STUDIO, SECOND-FLOOR PLAN

Studyo kismi plann.

COLOFT o0 OPEN TO BELOW
ol e
Konuttan c¢ikip birka¢ adimda cesitlerin ve boyutlarin
avluyu  gectigimizde  studdyo farkliliginin bir butun
binasina variyoruz. Binaya girince varatabilecegini gostermis
Kisa bir koridor SONrast oldular. Bu yap1 kompleksi her ne

calisma-toplanti alant karsiliyor.
Bu alanda Ust kata c¢ikan bir
merdiven var ve bu merdiven
cepheye yaklastirilmis. Bu
merdivenden yukar cikinca bizi
yine calisma alanlari karsiliyor.
Ozetle, Charles ve Ray ciftinin bizi
kendine hayran birakan mimari
tasarm dilinde,

kadar prefabrik bir yap1 olsa da
dogaya zarar vermeden-dogayla
butunlesik bir bicimde
tasarlanabilmistir. Dogayla i¢ ice
olma durumu  sadece dis
mekanlarda deqil yapida
kullanilan cephe materyallerinin
seffafligr sayesinde i¢ mekanlarda
da goruluyor.
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Ana giristen merdiven goruntisu.

Konut Kismina ana giris
kapisindan iceri girildiginde adeta
gelenlere hos geldiniz diyen
heykelvari ahsap bir merdiven
karsiliyor. Giristen sola
donudlduginde vyapinin oldukca
yuksek tavana sahip olan yasama
alanina geciliyor. Ilk bakista
oldukca sade gorunen odanin
detaylarina bakildikca kendine
hayran birakiyor. Farkli yerlerde
goruldugunde kullanilan esyalarin
birbirleriyle alakast olmadig
diasunulurken, bu evde yasayan
ciftin vals ederken karmasik ama
bir o kadar da duzenli olan
harmonisi gorulebilmektedir.

Evin duzenini olusturan parcalar
birbirlerinden o kadar farkliyken
aynit zamanda da en mukemmel

RETAINING WALL

uyumu vyakaladiklart icin evi
tasarlayan-icinde yasayan ciftten
bircok esintiyi gormek
mumkundir. Ornegin  Eames
ciftinin tasarimi1 olan “Eames
Lounge Chair and Ottoman”

koltugu yasam alaninin
merkezinde yerini alirken,
mutfakla iki mekan olarak
ayrilmasint ~ saglayan  ahsap
depolama birimleri ve odanin en
mahremiyet 0Ozelligini tasiyan
adeta bir magaraya benzeyen cep
kismint  olusturuyor.  Yapinin
genelinde  goOrecegimiz  gibi
burada da ahsabin verdigi

sicaklik, diger vyandan da
cephenin seffafligiyla
birlestiginde sanki dis mekanla
arada herhangi bir ayrnnm yokmus
hissi uyandirnyor. Yasam alaninin

insana hissettirdigi duygular
sadece ahsaptan degil de zeminde
kullanilan Kirmizi tonlarim
barindiran  kilim, koltuklarda
kullanilan ortulerin ve
minderlerin  desenleri-renkleri,

japon esintileri veren aydinlatma

birimleriyle sadece salon
kisminda Dbile aslinda tum
kompleksin kUuguk bir

Ozetiymiscesine bir his uyaniyor.

9}4 ’ 16 12 Foet
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Vaziyet plani illustrasyonu.
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Merdivenlerden bir Ust Kkata
cikildiginda iki ayn yatak odasi ve
banyo diger vyandan da bir
giyinme odasiyla karsilasiliyor.
Ust katin en ilgi cekici yani ise
yasama alanina acilan galeri
bosluguna bakmasiyken ayni
zamanda da akillarda vyatak
odalarinda mahremiyet sorununa
dair sorular olusurken galeri

bosluguna bakan kistmda
hareketli  paneller oldugunu
goruyoruz. Bu sayede vatak

odasindan pasifik okyanusunu
gorurken diger yandan da evi
seyredalmak pek mumkun.

Merdivenlerden inip konut
yapisinin diger bir kismi1 olan
oldukca sade tasarlanmis olan

mutfaga ulasiliyor. Mutfak
dolaplar beyaz renkte
kullanilarak sadelik yakalanirken
diger yandan kor cepheye bakan
kisminda bir buzlu bir camekan
gormekteyiz, bu kismin arkasinda
yapinin ¢camasir odast ve 1sinma
birimleri oldukca guzel bir sekilde
saklanmis. Mutfaktan itibaren
oldukca akiskan gecislere sahip
bir plan islenildigi icin ihtiyac
halinde mutfagir kapatabilmek ve
ayni zamanda da yapinin studyo
kismindan direkt gecis oldugu icin
hijyen acisindan da onemli bir
cozum olan akordeon bir kap1
yapilmis. Diger yandan mutfakta
dikkat ceken unsurlardan biri de
yemek  masasinin etrafinda
yerlerini alan sandalyeler, salonda
da oldugu gibi burada da Eames
ciftinin ~ tasarimi1  olan “DCM
(Dining Chair Metal)” sandalyeleri
kullanilarak mutfakta da ciftin
uyumilu harmonisini
gozlemleyebiliriz.
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Mutfak ve giris koridorunun bir kismi,




Mutfaktan ¢ikip bir soluk alma-dis
mekanla  bltdinlesme  isteqi
uyandiran avludan yapinin studyo
kismina adim atiyoruz. Ilk olarak
studyoya ait olan ufak bir mutfak
gorurken arkasinda bir banyo ve
aynt zamanda fotografcilikla da
ugrasan ciftin onemli
ihtiyaclarindan biri olan karanlik
oda c¢ozulmustur. Yapinin ev
kKisminin  kdcuk bir simetrigi
diyebilecegimiz stidyo kisminda
tamamen ciftin ihtiyaclarnna gore
tasarlanmis. Yapinin insasindan
sonraki yillarda c¢ift evin bu

kismint  yatak odasi olarak
kullanirken, daha ilerleyen
yillarda ise torunlar icin bir oyun
alanina donusecektir. Buradan da
su sonucu c¢ikariyoruz ki bir
vapinin herhangi bir boliimu ilk
vapildigi zamanki islevini
siirdurmeyebiliyor ihtiyac
durumuna gore islevi degisip
evirilebiliyor, bunu mimkiin
kilabilmek icin de esnek
mekanlara el veren materyallerin
kullaniminin  dnem tasidigini
gormekteyiz.

Iki yapiy1 birbirine baglayan avlu.
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Studyo; ust kamzj c1kan merdiven,




“Sonunda her sey birbirine baglanmir.” (Charles Eames) ilkesi ile bize
baglam kavramini net bir sekilde anlatan bu eser bir yapinin bulundugu
konuma etrafina zarar vermeden degisiklik yapmadan yerlesebilmesinin
mumkun olabildigini, diger yandan da bir yapiy1 yaparken tim
birimlerinin tek bir kutlede toplanmasinin mecburi olmadigin
gozlemledik. Ozellikle bu yapida birimlerin birbirleriyle olan baglarini aile
baglan gibi dusunebiliriz, gozle goriulmese de oldukca gucla bir sekilde
varligin1  sdrdurebiliyor.  Ozellikle ginimizde baglam kavramin
bulamadigimiz yapilara bakinca Eames Evi'nin baglam konusunda oldukca
iyl bir ornek olabilecegini ve aym1 zamanda da gunidm kosullanyla
kiyaslandiginda daha eski yillarda baglam konusu bu kadar iyi ele
alinabilirken guntUmuzde hepimiz icin 6nem arz eden bu konunun daha iyi
degerlendirilebilecegi duslncesindeyiz.

.

On cepheden gortintis(1950).
KAYNAK
Eames House Conservation Management Plan, The Getty Conservation Institute, Los Angeles, 2018
Case Study House No.8, Anthony Rodriguez
Eames House, www.architectuul.com
Iconic House: The Eames House, Case Study House 8, Nisan 2018, www.architecturaldigest.in
Eames House, www.atomic-ranch.com
House- Charles & Ray Eames, www.youtube.com

AD Classics: Eames House / Charles and Ray Eames, Adelyn Perez, www.archdaily.com
Kullanilan gorseller: www.eamesfoundation.org
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MIMARLIK SOZLUGU

Paracol: Sacak, cumba ve
sahnisin gibi binanin c¢ikintil
Kistmlarinin altina konulan
demir veya tahtadan makus
destekler. (Paracol ile destek
arasinda fark vyok ise de
umumiyetle demirden olanlarnna
paracol ve tahtadan olanlarina
destek denir. Paracol bigimli
ve zarif destek manasina da
kullaniliyor.)

Demir Parac;ol
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Sahnisin: Odalarn sokak veya
bahce Ustline c¢ikan Uc¢ tarafi
pencereli kismi1 ki kucuk bir
cumba demektir.

Bagdadi: Uzerine siva ortlmek
tuzere aralikli olarak kafes gibi
yekdigerine muvazi olarak cakilan
rendesiz  tahtalardan  gayr-
muntazam veya mahsus kesilmis
sise*lerden vyarnklarn muntazam
sath.

Sise: DUz sekilde gayet ince ¢ita.

Bagdadi Siva Uygulamasi



MIMARLIK SOZLUGU

Tezyindt: Binanin harcli ve dahili
cidarlarin tezyin icin yapilan oya
veya resimli nukus.

= 5 { o a - g
; 3 S
- 5

Sam Emeviyye Camii kemerlerindeki
Bizans etkili mozaik tezyinat
(TDV Islam Ansilopedisi)

Revak: Kap1 onlerinde Ustl ortUld
ve Onu acik direkli kemer ve sacak
alt.

Edirne Uc Serefeli Camii Revaklar

Kar-gir: Tas veya tugla insa ve
harcla insa olunan bina.

Celal Esad Arseven, Istilahat-1 Mi’'mariyye

Makta: Binanin dahilini
gostermek uzere her katini irae
eden binanin bir sath sakulu ile
kat’" idilmesi farz olunarak hasil
olmasi tasvir edilen resim, kesit.
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Edirne Sarayr Kum Kasri’'ndaki Kislik
Divanhdanenin Kesiti

Sergen: Genis raf.
Sakf: Cat1 ortusda.
Rabita Demiri: 1ki tas veya agac

birbirine tutturacak iki uclan
kKivrik demir kenet.

Rabita Demiri Cizimi
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Bu dergi, istanbul Sabahattin Zaim Universitesi
Mimarlik ve Sanat Kulubu
yayinidir.

*Eskiz, Zeynep ALVER



